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บทคัดยอ่ 
 บทความวิชาการนีม้ีวตัถปุระสงคเ์พื่อศึกษาวิเคราะหค์วามเป็นประพนัธกรในภาพยนตรร์กัโรแมนติกของ  
ผูก้  ากบัภาพยนตรบ์รรจง ปิสญัธนะกูล จ านวน 3 เรือ่ง ประกอบไปดว้ย ภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มึน โฮ” “พี่มาก..พระโขนง” 
และ “แฟนเดย.์.แฟนกันแค่วนัเดียว” พบว่า ภาพยนตรร์กัโรแมนติกของบรรจงมีอตัลกัษณ์ 5 ประการ ดังต่อไปนี ้
ประการแรก ตัวละครมีลกัษณะชอบพูดจาเสียดสีและพาดพิง ท าใหเ้กิดเป็นบทสนทนาที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตัว 
ประการที่สอง บรรจงนิยมน าเรื่องราวต่างๆ มาลอ้เลียนในภาพยนตร ์ประการที่สาม ภาพยนตรข์องบรรจงมกัมีการ
สรา้งอารมณข์นั ซึง่ในภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดีจ้ะมีสดัสว่นความตลกที่มากกวา่ภาพยนตรโ์รแมนติกดรามา่ โดย
รูปแบบการสรา้งอารมณข์นัของภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดีจ้ะมาจากการพดูมกุตลกของตวัละคร สว่นภาพยนตร์ 
โรแมนติกดรามา่จะมาจากบคุลกิภาพของตวัละครและสถานการณข์องเรือ่ง ประการท่ีสี ่บรรจงใชเ้ทคนิคการเลา่เรือ่ง
แบบหกัมมุในตอนทา้ยของเรือ่ง เพื่อสรา้งความประหลาดใจแก่ผูช้ม และประการสดุทา้ย การวางตวัใหฉ้นัทวิชช ์ธนะเสวี 
มารบับทพระเอก ในคาแรกเตอรท์ี่แตกตา่งกนัออกไปในภาพยนตรแ์ตล่ะเรือ่ง 
 
ค าส าคัญ: ประพนัธกร, บรรจง ปิสญัธนะกลู, ภาพยนตรร์กัโรแมนติก 
 
Abstract 
 This objective of this academic article is to analyze the authorship in three romance films 
directed by Banjong Pisanthanakun - Kuan Meun Ho, Pee Mak and One Day. The study finds that Banjong’s 
romance films have these following unique features; Firstly, the characters usually like to speak with a 
cynicism and sarcasm tones, in order to create their own unique form of dialogue; Secondly, Banjong 
usually brings up all sorts of situations and makes fun of them in his movies; Thirdly, Banjong’s movies 
purposely use humor as a main element, in romantic comedies the humor is more intense than in romantic 
dramas (in romantic comedies humor derives from the comical speech of its characters whereas in 
romantic drama it derives from the characters’ personalities and the situations in the story); Fourthly, 
Banjong usually uses the narrative technique of the plot twist at the end that surprises the audience; 
Lastly, the casting of Chantavit Dhanasevi as the leading actor characterizes him differently. 
 
Keywords: authorship, Banjong Pisanthanakun, romance films 
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บทน า 
 บรรจง  ปิสญัธนะกลู เป็นผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวไทยที่ประสบความส าเร็จในการสรา้งภาพยนตรท์ี่สามารถ
ท ารายไดส้งู ภาพยนตรเ์กือบทกุเรือ่งของบรรจงท ารายไดเ้กิน 100 ลา้นบาท โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก
..พระโขนง” ที่ท ารายไดส้งูสดุในประวตัิศาสตรภ์าพยนตรไ์ทย กลา่วคือสามารถท ารายไดจ้ากทั่วประเทศสงูถึง 1,000 
ลา้นบาท และมีผูช้มสงูถึง 10 ลา้นคน อีกทัง้ภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” ยงัไดร้บัการคดัเลือกและประกาศใหเ้ป็น 
1 ใน 70 สดุยอดภาพยนตรไ์ทยในสมยัรชักาลที่ 9 ซึง่จดัโดยคณะกรรมการภาพยนตรแ์ละวีดิทศันแ์หง่ชาติ กระทรวง
วฒันธรรม รว่มกบัสมาพนัธส์มาคมภาพยนตรแ์หง่ชาติ 
 แมว้่าภาพยนตรท์ุกเรื่องของบรรจงถูกสรา้งภายใตร้ะบบสตูดิโอ (studio system) ซึ่งมีบริษัทผูส้รา้งเป็น 
ผูค้วบคุมกระบวนการผลิตและมีเง่ือนไขทางการตลาดที่เขม้งวด แต่บรรจงยังคงเป็นผูก้  ากับภาพยนตรท์ี่มีวิธีคิด 
ความเช่ือ และแนวทางในการน าเสนอภาพยนตรท์ี่ชดัเจนจนเกิดเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัที่ง่ายต่อการจดจ าของผูช้ม 
เกิดความเป็นประพนัธกรที่ช่วยเพิ่มคณุค่าของภาพยนตร ์ดงัที่แอนดรูว ์ซารร์สิ ไดก้ลา่วไวว้่า ยิ่งผูก้  ากบัภาพยนตรค์นใด
แสดงตวัตนในงานไดช้ัดเจนและสม ่าเสมอมากเท่าไหร ่ผลงานชิน้นัน้ก็จะยิ่งเป็นภาพยนตรช์ัน้ดี โดยบทความนีจ้ะ
น าเสนออตัลกัษณท์ี่ปรากฏในงานภาพยนตรร์กัโรแมนติกของบรรจงซึ่งมีอยู่ 5 ประการ ไดแ้ก่ การที่ตวัละครมีลกัษณะ
ชอบพดูจาเสียดสีและพาดพิง การน าเรื่องราวต่างๆ มาล้อเลียนในภาพยนตร ์การสรา้งอารมณข์นั การใชเ้ทคนิคการ
เลา่เรือ่งแบบหกัมมุ และการวางตวัใหฉ้นัทวิชช ์ธนะเสวี มารบับทพระเอก ในคาแรกเตอรท์ี่แตกตา่งกนัออกไป 
 
ภาพยนตรรั์กโรแมนติกของบรรจง ปิสัญธนะกูล 
 บรรจงถือไดว้่าเป็นผูก้  ากบัภาพยนตรท์ี่มีความเป็นประพนัธกรสงู และไม่ว่าเขาจะก ากบัภาพยนตรต์ระกูล 
(genre) ใด เขาก็ยงัคงรกัษาความเป็นประพนัธกรในงานภาพยนตรเ์อาไวไ้ด ้ทัง้นีผ้ลงานการก ากับภาพยนตรข์อง
บรรจงสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ตระกลูใหญ่ ไดแ้ก่ ภาพยนตรส์ยองขวญั (Horror Film) กบัภาพยนตรร์กัโรแมนติก 
(Romance Film) จากงานวิจยัเรื่อง “พฒันาการทางความคิดและการสรา้งสรรคภ์าพยนตรข์องบรรจง ปิสญัธนะกลู” 
ของ ฉตัรระวี  มหิธิธรรมธร (2558) พบว่า ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตรส์ยองขวญัและภาพยนตรร์กัโรแมนติก 
ของบรรจงมีความแตกต่างกนัในรายละเอียดที่น่าสนใจ บทความวิชาการนีจ้ึงมุ่งเนน้ที่จะศึกษาและวิเคราะหค์วาม
เป็นประพนัธกรในภาพยนตรร์กัโรแมนติกของบรรจง อนัเป็นการต่อยอดองคค์วามรูใ้นเรื่องของทฤษฎีประพนัธกร 
ภาพยนตรร์กัโรแมนติกที่บรรจงก ากบัมีทัง้หมด 3 เรื่อง ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง “กวน มนึ โฮ” “พี่มาก..พระโขนง” และ 
“แฟนเดย.์.แฟนกนัแค่วนัเดียว  ซึ่งลว้นเป็นภาพยนตรท์ี่ท  ารายไดเ้กิน 100 ลา้น อีกทัง้ยงัเป็นที่นิยมและเป็นที่ช่ืนชอบ
ของผูช้มอยา่งยิ่ง 
 ภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มนึ โฮ” (2553) ท ารายไดใ้นกรุงเทพฯ และปรมิณฑล 131.04 ลา้นบาท น าแสดงโดย 
ฉนัทวิชช ์ธนะเสวี และ หนึง่ธิดา โสภณ เป็นเรือ่งราวของชายหนุม่และหญิงสาวชาวไทยที่ไปเที่ยวประเทศเกาหล ีและ
เจอกนัโดยบงัเอิญ ทัง้สองคนจึงออกเที่ยวเกาหลดีว้ยกนัโดยตกลงกนัวา่จะไมบ่อกช่ือของตวัเอง จึงกลายเป็นเรือ่งราว
ความรกัที่ไมจ่ าเป็นตอ้งรูจ้กักนั 
 ภาพยนตรเ์รื่อง “พี่มาก..พระโขนง” (2556) ท ารายไดใ้นกรุงเทพฯ และปรมิณฑล 553.21 ลา้นบาท น าแสดง
โดย มารโิอ ้เมาเรอ่ และ ดาวิกา โฮรเ์น่ เป็นการน าต านาน “แมน่าคพระโขนง” มาตีความใหม ่และไดม้ีการเพิ่มตวัละคร
เพื่อนทัง้ 4 คนของพี่มากเขา้ไปดว้ย นั่นคือเพื่อนๆ ของพี่มากสงสยัวา่แม่นาคเป็นผี จึงพยายามหาทางบอกเรือ่งนีแ้ก่  
พี่มาก แตแ่มน่าคจะไมย่อมใหอ้ปุสรรคอยา่งความตายมาขวางกัน้รกัแทท้ี่เธอมีตอ่พี่มากได ้
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 ภาพยนตรเ์รื่อง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแค่วนัเดียว (2559) ท ารายไดใ้นกรุงเทพฯ และปริมณฑล 111 ลา้นบาท 
น าแสดงโดย ฉนัทวิชช ์ธนะเสวี และ นิษฐา จิรยั่งยืน เป็นเรือ่งราวของหนุม่เนิรด์ผูไ้มค่อ่ยมีตวัตนในสายตาคนอื่นท่ีได้
เป็นแฟนกบัสาวสวยประจ าออฟฟิศที่ประสบอบุตัิเหตจุนเป็นโรคความจ าเสือ่มชั่วคราวหนึง่วนั 
 
ความเป็นประพันธกรในภาพยนตรรั์กโรแมนติกของบรรจง ปิสัญธนะกูล 
 ทฤษฎีประพนัธกร (Auteur Theory) เป็นทฤษฎีที่เช่ือวา่ผูก้  ากบัภาพยนตรเ์ป็นผูป้ระพนัธภ์าพยนตรเ์รื่องนัน้
และเป็นเจา้ของผลงานภาพยนตร ์โดยมองขา้มทีมงานในแผนกอื่นๆ ที่มีสว่นรว่มในกระบวนการสรา้งภาพยนตร ์และ
ถ้าหากว่าผูก้  ากับภาพยนตรเ์ขา้ไปมีส่วนร่วมในการเขียนบทภาพยนตรด์ว้ยแลว้ ผูก้  ากับคนนัน้ก็จะเป็นเจ้าของ
ภาพยนตรอ์ย่างสมบรูณ ์(Katz. 1994) ทัง้นีเ้มื่อผูก้  ากบัคนหนึ่งไดส้รา้งผลงานภาพยนตรอ์อกมาจ านวนหนึง่ ผลงาน
ของเขาก็จะปรากฏใหเ้ห็นถึง “แบบแผน” หรือ “สไตล”์ บางอยา่งซึ่งเป็นเหมือนลายเซ็นของผูก้  ากบั (Murray. 1975)  
ผูก้  ากบัที่สามารถรกัษาตวัตนหรือ  อตัลกัษณท์ี่ถ่ายทอดผ่านผลงานภาพยนตรเ์อาไวไ้ดเ้ป็นอยา่งดี  จึงเป็นผูก้  ากบัที่
ไดร้บัการยกยอ่งวา่มีความเป็นประพนัธกรสงู 
 รากเหงา้ที่มาของค าวา่ประพนัธกรมาจากยคุแหง่ผูก้  ากบัคลืน่ลกูใหม่ของฝรั่งเศสที่ไดเ้ปลีย่นแปลงมาท าใน
สิง่ที่แตกตา่งออกไปจากขนบเดิมและหาทางสรา้งสรรคใ์นแบบของตวัเอง ซึง่ขนบเดิมที่ฝังรากลกึนัน้คือกลุม่ที่เรยีกว่า 
“ซีเนมา่ ออฟ ควอลติี”้ (Cinema of Quality) ค านีใ้ชเ้รยีกผูก้  ากบัภาพยนตรย์คุก่อนหนา้ที่มกัจะน าเอาบทประพนัธด์ีๆ 
มาสรา้งเป็นภาพยนตรแ์ละเนน้ความหรูหราปราณีตของงานสรา้งจนไปบดบงัแนวทางหรอืตวัตนของผูก้  ากบั ผูก้  ากบั
ภาพยนตรท์ี่มีความเป็นประพนัธกรสงูจึงเป็นเหมือนกบันกัประพนัธซ์ึง่แตง่เรือ่งราวขึน้มาเองใหม่ มีเอกลกัษณเ์ฉพาะ
ตนสงู (ผูจ้ดัการ. 2557: ออนไลน)์ 
 การศึกษาวิเคราะหผ์ลงานของผูก้  ากับภาพยนตรโ์ดยใชท้ฤษฎีประพนัธกรมาเป็นกรอบแนวคิด สามารถ 
ท าไดโ้ดยการน าเอาผลงานภาพยนตรเ์รือ่งที่ผา่นๆ มาของผูก้  ากบัคนนัน้มาเปรยีบเทียบ รวบรวมลกัษณะรว่มในแตล่ะ
เรื่องเพื่อคน้หาเอกลกัษณท์ี่ปรากฏอยู่ซ  า้ๆ ในภาพยนตรห์ลายเรื่องของเขา ทัง้ดา้นประเด็นที่น  าเสนอและเทคนิคใน
การน าเสนอ แต่ในขณะเดียวกันก็ตอ้งท าการส ารวจตรวจสอบขอ้มูลส่วนตวัของผูก้  ากับตามหัวขอ้ดงัต่อไปนีด้ว้ย 
เนื่องจากปัจจยัตา่งๆ เหลา่นีอ้าจมีสว่นในการหลอ่หลอมตวัผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน เพื่อหาความสมัพนัธเ์ช่ือมโยงระหวา่ง
ตวัตนของผูก้  ากบักบัผลงานของเขา ไดแ้ก่ 
  1. ผูก้  ากบัเป็นใคร มาจากไหน มีภมูิหลงัทางครอบครวัอยา่งไร 
  2. ภมูิหลงัทางดา้นการศกึษา การท างาน และประวตัิสว่นตวัอื่นๆ 
  3. แนวคิดทางการเมือง คา่นิยม และโลกทศัน ์จากการใหส้มัภาษณผ์า่นทางสือ่ตา่งๆ 
  4. ภมูิหลงัทางดา้นจิตวิทยา อาทิ เขาเคยมีประสบการณ์เลวรา้ยที่เป็นความหลงัฝังใจอะไรบา้ง เขา
เกลยีดชงัหรอืรกั หลงใหลสิง่ใดมากเป็นพิเศษ 
  5. บคุลกิภาพของเขา 
  6. สภาพแวดลอ้มทางดา้นการท างานทางดา้นสงัคมและวฒันธรรม 
  7. รสนิยมทางดา้นศิลปะและวฒันธรรม ตลอดจนวิถีการด ารงชีวิต (กฤษดา  เกิดดี. 2548) 
 ภาพยนตรร์กัโรแมนติกในยคุหลงัมกัจะมีการน าตระกูลของภาพยนตรอ์ื่นมาผสมผสานเขา้ดว้ยกนัในเรือ่ง
เดียว เรียกว่าเป็น การผสมผสานขา้มตระกูลภาพยนตร ์(Cross Genre) (Bordwell; & Thompson. 1997) ท่ีเห็นไดช้ัด
คือ ภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดีจ้ะไม่ไดเ้ป็นภาพยนตรร์กัโรแมนติกเพียงอย่างเดียวเหมือนกับขนบเดิม ซึ่งการ
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ผสมผสานขา้มตระกลูในลกัษณะเช่นนีจ้ะช่วยเสรมิแตง่เรือ่งราวใหเ้กิดความแปลกใหมส่รา้งสรรค ์นา่ติดตามมากขึน้ 
(นบัทอง  ทองใบ. 2553) 
 ภาพยนตรร์กัโรแมนติกทกุเรือ่งของบรรจงมีการผสมผสานขา้มตระกูลภาพยนตร ์กลา่วคือ ภาพยนตรเ์รื่อง 
“กวน มึน โฮ” เป็นการผสมผสานระหว่างภาพยนตรร์กัโรแมนติกกบัภาพยนตรค์อมเมดี ้(Comedy) ภาพยนตรเ์รื่อง 
“พี่มาก.. พระโขนง” เป็นการผสมผสานระหวา่งภาพยนตรร์กัโรแมนติก ภาพยนตรค์อมเมดี ้กบัภาพยนตรส์ยองขวญั 
และภาพยนตรเ์รื่อง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว” เป็นการผสมผสานระหวา่งภาพยนตรร์กัโรแมนติกกบัภาพยนตร ์
ดรามา่ (Drama) โดยบทความนีจ้ะศกึษาไปถึงนิยามของภาพยนตรโ์รแมนติกดรามา่กบัภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดี ้
ดว้ย เนื่องจากตระกลูของภาพยนตรท์ี่แตกตา่งกนัอาจสง่ผลตอ่ความเป็นประพันธกรของบรรจง 
 ภาพยนตรร์กัโรแมนติก (Romance Film) หมายถึง ภาพยนตรท์ี่มีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกบัเรือ่งความรกั โดยเมื่อ
พิจารณาใหล้ะเอียดจะเห็นว่า ภาพยนตรร์กัโรแมนติกของบรรจงทัง้ 3 เรื่องนัน้ต่างก็มีสตูรการเลา่เรื่องแบบเดียวกัน 
กลา่วคือเป็นโรมานซแ์บบคลาสสิกที่เป็นการธ ารงรกัษาความสมัพนัธแ์บบรกัต่างเพศ การต่อสูก้นัระหว่างเหตผุลกบั
อารมณ ์และการพยายามเอาชนะอปุสรรคต่างๆ เพื่อความรกั (Redman. 2002) จะมิใช่โรมานซแ์บบรว่มสมยัที่เป็น
ความสมัพนัธแ์บบรกัรว่มเพศ 
 ภาพยนตรโ์รแมนติกดรามา่ (Romantic Drama) เป็นรูปแบบหนึ่งของภาพยนตรเ์มโลดรามา่ (Melodrama) 
แต่จะเป็นเรื่องราวเก่ียวกบัความรกัโรแมนติก โดยภาพยนตรเ์มโลดราม่า หมายถึง ภาพยนตรท์ี่มีโครงเรื่องเก่ียวกับ
ครอบครวั ความรกั ความผกูพนั ความผิดหวงั ความสมหวงั มกัน าเสนอภาพความขดัแยง้ระหวา่งความดีกบัความชั่ว
ในรูปแบบท่ีสะเทือนอารมณแ์ละจบลงดว้ยน า้ตา โดยแฝงแง่คิดและคติธรรมไวเ้ป็นการเตือนสติผูช้ม 
 ภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดี ้(Romantic Comedy) ถือเป็นสตูรภาพยนตรร์กัแบบตะวนัตก ที่ผสมผสาน
ความรกักบัความตลกไดอ้ย่างกลมกลืนเป็นเนือ้เดียว ไม่อาจจะแยกออกมาได ้ตวัแสดงจะมีทัง้บทตลกกบัความรกัที่
ทบัซอ้นกนัอย่างลงตวั เป็นภาพยนตรท์ี่ใหอ้ารมณใ์นแง่บวกเพื่อจรรโลงใจ มีความกุ๊กกิ๊กนา่รกัระหว่างคู่รกั ซึ่งมกัจบ
ลงแบบสมหวงัหรอืเป็นสขุ เพื่อใหผู้ช้มรูส้กึอิ่มเอิบใจ (อบุลรตัน ์ ศิรยิวุศกัดิ.์ 2547) 
 จากการศกึษาภาพยนตรร์กัโรแมนติกของบรรจง พบวา่มีอตัลกัษณ ์5 ประการ โดยมีรายละเอียดดงันี ้
  1. ในแง่ของการท่ีตวัละครมีลกัษณะชอบพดูจาเสยีดสแีละพาดพิง ถือไดว้า่เป็นอตัลกัษณส์ าคญัที่พบ
ไดใ้นงานภาพยนตรข์องบรรจงเสมอ ทัง้ภาพยนตรโ์รแมนติกดรามา่และภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดี ้เนื่องจากตวัตน
จริงของบรรจงเป็นคนที่มีอารมณ์ขนัแบบรา้ยๆ มีความกวน ชอบพูดจาในลกัษณะเสียดสีและพาดพิง ดงันัน้เขาจึง
มกัจะถ่ายทอดตวัตนเหลา่นีล้งไปในภาพยนตรผ์่านการใชต้วัละคร จนเกิดเป็นบทสนทนาที่มีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัซึ่ง
ไมป่รากฏในภาพยนตรไ์ทยเรือ่งอื่นๆ 
   ในภาพยนตรเ์รือ่ง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว” มีฉากที่เดน่ชยั พระเอกของเรื่องกบัเพื่อนรว่มงาน
ในบริษัทไดไ้ปเท่ียวสกีรีสอรต์ท่ีมีช่ือว่าคิโรโระ อนัเป็นท่ีตัง้ของระฆงัท่ีเช่ือกนัว่ามีความศกัดิ์สิทธ์ิในดา้นความรกับน
ยอดเขาอะซาร ิซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายของหนุม่สาวฮอกไกโดที่ตอ้งการมาขอพรใหส้มหวงัเรื่องความรกั แลว้เพื่อนรว่มงาน
ของเดน่ชยัก็บอกกบัเดน่ชยัวา่ “เฮย้ กูเคยดรูายการติก๊ กญัญารตันเ์วย้ เขาบอกวา่ใครลั่นระฆงัใบนีจ้ะขอพรเรือ่งความรกั
ไดน้ะเวย้” โดยบทสนทนาดงักลา่วมีการพาดพิงถึงรายการเซยไ์ฮ (Say Hi) รายการทอ่งเที่ยวช่ือดงัที่มีติก๊ กญัญารตัน ์
จิระรชักิจเป็นพิธีกร พาผูช้มไปท่องเที่ยวสถานที่ต่างๆ ของประเทศญ่ีปุ่ น ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน ์ช่อง 3 โดย
รายการเซยไ์ฮเคยมีบางตอนที่เดินทางมาถ่ายท าที่ระฆงัแหง่ความรกั จดุเดน่ของคิโรโระ รสีอรต์ แหง่นี ้
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รูปภาพที่ 1 

 
 

ภาพประกอบ 1 เดน่ชยัยืนอยูห่นา้ระฆงัแหง่ความรกั ของคิโรโระ รสีอรต์ 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว” (2559) 

 
รูปภาพที่ 2 

 
 

ภาพประกอบ 2 รายการเซยไ์ฮ ตอนท่ีมีการมาถา่ยท าบรเิวณระฆงัแหง่ความรกั ของคิโรโระ รสีอรต์ 
ที่มา: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.775150499166144.1073741840.493794183968445&type=3 
 
   ในภาพยนตรเ์รื่อง “พี่มาก..พระโขนง” มีฉากที่พี่มาก พระเอกของเรื่องก าลงัจะจมน า้ในคลอง แลว้
ตวัละครทกุคนที่อยูบ่นเรอืก็เกิดความสบัสนวา่พระเอกก าลงัจะจมน า้จรงิๆ หรอืแกลง้ท าเป็นจะจมน า้กนัแน ่เตอ๋ ซึง่เป็น
เพื่อนของพี่มากคิดว่าพี่มากก าลงัแกลง้แสดงเป็นตะคริว จึงบอกกับทกุคนว่า “อย่าไปหลงกลมนั แม่งเคยเขา้คลาส
แอคติง้อะดิ” แตว่า่เผือก ซึง่เป็นเพื่อนอีกคนของพี่มากไมเ่ช่ือเช่นนัน้ เนื่องจากพี่มากดเูหมือนคนท่ีก าลงัจะจมน า้จรงิๆ 
จึงพดูแยง้เต๋อว่า “โหย ถา้คลาสแอคติง้ก็ระดบัหม่อมนอ้ยแลว้” โดยบทสนทนาดงักลา่วมีการพาดพิงถึงหม่อมนอ้ย 
หรือหมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกลุ ผูก้  ากบัภาพยนตร ์ละครเวทีและละครโทรทศันช์ัน้ครู ทัง้ยงัเป็นครูสอนการแสดงที่
คนในวงการบนัเทิงตา่งใหค้วามเคารพนบัถือและใหก้ารยอมรบัในความสามารถเป็นอยา่งมาก หมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ
เป็นครูสอนการแสดงใหก้บันกัแสดงค่ายเอ็กแซ็กท ์และยงัเป็นครูผูส้อนการแสดงใหก้บันกัแสดงที่มีช่ือเสียงมากมาย 
เช่น พงษ์พฒัน ์วชิรบรรจง สนิจยั เปลง่พานิช วรนชุ ภิรมยภ์กัดี เฌอมาลย ์บญุยศกัดิ์ อนนัดา เอเวอริง่แฮม และมารโิอ ้
เมาเรอ่ 
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รูปภาพที่ 3 

 
 

ภาพประกอบ 3 พี่มากก าลงัจะจมน า้ 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” (2556) 

 
รูปภาพที่ 4 

 
 

ภาพประกอบ 4 หมอ่มหลวงพนัธุเ์ทวนพ เทวกลุ ครูผูส้อนการแสดงใหก้บันกัแสดงทีม่ีช่ือเสยีงมากมาย 
ที่มา: https://www.sanook.com/movie/53217/gallery/290417/ 

 
   ในภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มึน โฮ” มีฉากที่ด่าง (ช่ือสมมติของพระเอก) เดินทางไปเที่ยวที่ประเทศเกาหล ี
แลว้เห็นคนไทยที่คลั่งไคลล้ะครเกาหล ีแหก่นัไปเที่ยวตามรอยละคร พระเอกที่เป็นตวัแทนของการต่อตา้นกระแสเกาหล ี
จึงพดูเสยีดสวี่า “ถา้ประเทศนีม้นัไม่มีละคร จะมีอะไรใหเ้ที่ยวไหมเนี่ย” หรอืในฉากที่มคัคเุทศกพ์าพระเอกและบรรดา
ลกูทวัรม์าเที่ยวหอคอยนมัซาน โดยบอกกบัลกูทวัรว์า่ ถา้คูร่กัคู่ไหนไดม้าคลอ้งกญุแจดว้ยกนัที่หอคอยนมัซาน แลว้โยน
ลกูกุญแจทิง้ไป คู่รกัคู่นัน้จะไมม่ีใครมาพรากเคา้สองคนออกจากกนัได ้และหลงัจากที่บรรดาลกูทวัรโ์ยนลกูกุญแจทิง้
ไปแลว้ พระเอกก็พดูขดัว่า “โยนลงไปไมโ่ดนหวัคนขา้งลา่งเหรอ?” ซึ่งบทสนทนาดงักลา่วแสดงใหเ้ห็นถึงพฤติกรรมการ
ชอบพดูจากวนของพระเอกอยา่งชดัเจน 
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รูปภาพที่ 5 

 
 

ภาพประกอบ 5 บรรดาลกูทวัรโ์ยนลกูกญุแจลงไปดา้นลา่งของหอคอยนมัซาน 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มนึ โฮ” (2553) 

 
  2. ในแง่ของการน าเรื่องราวต่างๆ มาลอ้เลียนในภาพยนตร ์บรรจงนิยมน าเรื่องราวต่างๆ รอบตวัมา
ลอ้เลียน โดยการน ามาสรา้งเป็นโครงเรื่องหลกัหรือประเด็นในภาพยนตร ์แต่เรื่องราวต่างๆ ท่ีน ามาลอ้เลยีนจะตอ้งมี
ความสอดคลอ้งหรือเก่ียวขอ้งกบัเสน้เรือ่งของภาพยนตร ์เนื่องจากบรรจงเป็นคนที่มีรสนิยมช่ืนชอบภาพยนตรแ์นวตลก
ลอ้เลยีน เช่น ภาพยนตรเ์รือ่ง “Shaun of the Dead” ซึง่เป็นภาพยนตรส์ยองขวญัที่มีการลอ้เลยีนซอมบี ้
   ในภาพยนตรเ์รื่อง “พี่มาก..พระโขนง” มีการน าต านานแม่นาคพระโขนงมาลอ้เลียนและสรา้งเป็น
โครงเรือ่งหลกัในภาพยนตรเ์รือ่งนี ้แตบ่รรจงก็ท าอยา่งระมดัระวงัเพื่อไมใ่หเ้ป็นการลบหลู ่นอกจากนีบ้รรจงยงัคงด ารง
ฉากจ าของต านานแมน่าคพระโขนงไวเ้ช่นเดิม เพียงแตน่ ามาตีความใหม ่จนกลายเป็นคนละเรือ่ง เช่น ฉากยื่นมือเก็บ
มะนาว ฉากมองลอดหวา่งขา ฉากหลงัคาโบสถร์ั่ว 
   ฉากยื่นมือเก็บมะนาว ภาพยนตรท์ี่สรา้งจากต านานแม่นาคพระโขนงในเวอรช์นัอื่น เช่น ภาพยนตร์
เรือ่ง “นางนาก” (2542) ก ากบัโดย นนทรยี ์นิมิบตุร จะมีฉากจ าที่แมน่าคก าลงัต าน า้พรกิแลว้เผลอท ามะนาวตกลงไป
ใตถ้นุเรือน แม่นาคจึงยืดมือยาวเพื่อเอือ้มลงไปเก็บลกูมะนาวที่ใตถ้นุเรอืนแลว้หดแขนกลบัขึน้ไป แต่พ่อมากบงัเอิญ
เห็นพอดี จึงไดรู้ว้่าแทจ้รงิแลว้ภรรยาของตนเป็นผี ในภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” ก็มีฉากที่ใหต้วัละครชินเห็น
แขนยาวๆ ที่ก าลงัเอือ้มลงไปเก็บลกูมะนาวที่ใตถุ้นเรือนเช่นกนั แต่สดุทา้ยเรื่องก็เฉลยว่า เป็นเพราะตอนนัน้ชินเมา 
ตาลาย จึงมองเห็นไมย้าวๆ ท่ีแมน่าคใชเ้ก็บลกูมะนาวเป็นแขนของแมน่าค 
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รูปภาพที่ 6 

 
 

ภาพประกอบ 6 แมน่าคยืดมือยาวเพื่อเอือ้มลงไปเก็บลกูมะนาวทีต่กอยูใ่ตถ้นุบา้น 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “นางนาก” (2542) 

 
รูปภาพที่ 7 

 
 

ภาพประกอบ 7 ไมย้าวที่แมน่าคใชเ้ก็บลกูมะนาวทีต่กอยูใ่ตถ้นุบา้น 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” (2556) 

 
   ฉากมองลอดหวา่งขา จากความเช่ือโบราณที่เช่ือกนัว่า การมองลอดหวา่งขาเป็นวิธีหนึง่ที่พิสจูนไ์ด้
วา่ใครเป็นผี ภาพยนตรท์ี่สรา้งจากต านานแมน่าคพระโขนงในเวอรช์นัอื่น จะมีฉากจ าที่คนมองลอดหวา่งขาตวัเองแลว้
จะเห็นผี เช่น ภาพยนตรเ์รื่อง “นางนาก” มีฉากที่แม่นาคก าลงัต าน า้พรกิอยูบ่นเรอืน พ่อมากที่ก าลงัซอ่มบนัไดอยูเ่กิด
ความสงสยัว่าแมน่าคเป็นผีจรงิหรอืไม่และอยากพิสจูน ์จึงกม้มองลอดหว่างขาตวัเอง แลว้ไดเ้ห็นความจริงอนัน่าตกใจ
วา่เรือนที่ตนอยู่นัน้มีสภาพเก่ารกรา้งมาก ประกอบกบัในจงัหวะนัน้พอ่มากเจอกระดกูคนและเห็นแม่นาคยืดมือยาว
ลงมาเก็บมะนาวที่ตกอยู่ใตถ้นุเรอืนกบัตา พอ่มากจึงไดรู้ว้า่แทจ้รงิแลว้ภรรยาของตนเป็นผี ในภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก
..พระโขนง” ก็มีฉากมองลอดหวา่งขาเช่นกนั แต่เนื่องจากภาพยนตรน์ีเ้ป็นภาพยนตรต์ลก บรรจงจึงใหต้วัละครเต๋อที่
สงสยัวา่แม่นาคอาจเป็นผีและตอ้งการอยากพิสจูนว์า่แม่นาคเป็นผีจรงิหรอืไม ่เกิดความเขา้ใจผิดเก่ียวกบัวิธีการมอง
ลอดหวา่งขาวา่ การมองลอดหวา่งขาคือการที่ตอ้งไปมองลอดหวา่งขาของคนที่สงสยัวา่เป็นผี ดงันัน้เมื่อเตอ๋เห็นแม่นาค
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ยืนอยูใ่นครวั เต๋อจึงไปกม้มองลอดหวา่งขาของแมน่าค แทนที่จะมองลอดหวา่งขาตวัเอง จนท าใหผู้ช้มเกิดความขบขนั
ในพฤติกรรมความซื่อและความไมรู่ข้องเตอ๋ 
 
รูปภาพที่ 8 

 
 

ภาพประกอบ 8 พอ่มากกม้มองลอดหวา่งตวัเอง (ภาพยนตรเ์รือ่ง “นางนาก”) 
ที่มา: https://today.line.me/th/v2/article/M3ynX0 

 
รูปภาพที่ 9 

 
 

ภาพประกอบ 9 เตอ๋กม้มองลอดหวา่งขาของแมน่าค 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” (2556) 

 
   ฉากหลงัคาโบสถร์ั่ว ในภาพยนตรเ์รื่อง “พี่มาก..พระโขนง” เป็นการลอ้เลียนฉากจ าของภาพยนตร์
เรือ่ง “นางนาก” ในฉากที่แมน่าคยืนหอ้ยหวัลงมาจากหลงัคาโบสถ ์(บษุดี  อรสริวิรรณ. 2556) กลา่วคือ ในภาพยนตร์
เรื่อง “นางนาก” จะมีฉากที่พ่อมากวิ่งหนีแม่นาคออกมาจากเรือนจนกระทั่งมาถึงที่วดั จากนัน้พ่อมากที่เขา้มาอยู่ใน
โบสถข์องวดัแลว้ก็ถกูพระสงฆใ์ชส้ายสิญจนพ์นัรอบตวัไวเ้พื่อป้องกนัแม่นาค ทนัใดนัน้ก็มีน า้หยดลงมาใสห่นา้เณร 
พอเณรเงยหนา้ขึน้มองก็ไดเ้ห็นว่าน า้นัน้เป็นอิทธิฤทธ์ิของแม่นาคซึ่งก าลงัยืนหอ้ยหวัลงมาจากหลงัคาโบสถ ์ส่วนใน
ภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” มีฉากที่ชิน เตอ๋ และเผือกพาพี่มากหนีแมน่าคไปอยู่ในโบสถข์องวดั ทนัใดนัน้ก็มี
น า้หยดลงมาใส่หนา้เผือก ทุกคนผวาเพราะคิดว่าน า้นัน้จะตอ้งเป็นอิทธิฤทธ์ิของแม่นาคเป็นแน่ แต่เมื่อมองขึน้ไป
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ดา้นบนกลบัเห็นวา่ที่มีน า้หยดลงมาเป็นเพราะหลงัคาโบสถร์ั่ว พรอ้มกบัที่หลวงพ่อบอกว่า “พอดีช่วงนีเ้งินบริจาคไม่
คอ่ยมี รอซอ่มหลายเดือนแลว้เนี่ย” 
 
รูปภาพที่ 10 

 
 

ภาพประกอบ 10 แมน่าคยืนหอ้ยหวัลงมาจากหลงัคาโบสถ ์(ภาพยนตรเ์รือ่ง “นางนาก”) 
ที่มา: https://www.khaosod.co.th/special-stories/news_2660168 

 
รูปภาพที่ 11 

 
 

ภาพประกอบ 11 หลงัคาโบสถม์นี  า้รั่ว 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” (2556) 

 
   ในภาพยนตรเ์รื่อง “กวน มึน โฮ” มีฉากที่เมย ์(ช่ือสมมติของนางเอก) ท าเสียงเลียนแบบเป็นดีเจพี่
ออ้ย-พี่ฉอด เพื่อใหค้  าปรกึษาปัญหาเรื่องความรกัแก่พระเอก ซึง่เป็นการลอ้เลียนรายการ Club Friday รายการวิทยุ
ช่ือดงัที่มีดีเจพี่ออ้ย นภาพร ไตรวิทยว์ารกีลุ กบัดีเจพี่ฉอด สายทิพย ์มนตรกีลุ ณ อยธุยา เป็นผูด้  าเนินรายการ คอยให้
ค าปรกึษาเรือ่งความรกัแก่ผูช้มทางบา้นท่ีโทรศพัทเ์ขา้มาปรกึษาในรายการ ออกอากาศทางสถานีวิทยเุอฟเอ็ม 106.5 
เมกะเฮิรตซ ์หรอื Green Wave ทัง้นีบ้รรจงมองวา่ รายการ Club Friday เป็นสญัลกัษณท์ี่ท  าใหผู้ช้มเขา้ใจประเด็นใน
ภาพยนตรไ์ดช้ดัเจนขึน้ ในการจะเลา่ถึงประเด็นที่วา่ เหตใุดบางครัง้เราถึงกลา้เลา่เรือ่งสว่นตวัใหค้นแปลกหนา้อย่าง  
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ดีเจฟัง ซึง่ตรงกบัประเด็นในภาพยนตรเ์รื่องนี ้ท่ีพระเอกนางเอกไปเที่ยวดว้ยกนัสองคน โดยที่เขาสองคนไม่ไดรู้จ้กักนั 
อีกทัง้ยงัไมเ่คยสอบถามเรือ่งสว่นตวักนั แตก่ลบักลา้ที่จะเปิดใจพดูคยุกนัทกุเรือ่ง 
 
รูปภาพที่ 12 

 
 

ภาพประกอบ 12 นางเอกเลยีนเสยีงเป็นดเีจพี่ออ้ย-พี่ฉอด รายการ Club Friday 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มนึ โฮ” (2553) 

 
รูปภาพที ่13 

 
 

ภาพประกอบ 13 ดีเจพี่ฉอด สายทิพย ์มนตรกีลุ ณ อยธุยา - ดีเจพี่ออ้ย นภาพร ไตรวิทยว์ารกีลุ 
ผูด้  าเนินรายการ Club Friday 

ที่มา: https://www.sanook.com/women/63877/gallery/436945/ 
 
  3. ในแง่ของการสรา้งอารมณ์ขนั เนื่องจากบรรจงเป็นคนที่มีสญัชาตญาณดา้นความตลก (sense of 
humor) ในตวัสงู บรรจงจึงสอดแทรกอารมณข์นัซึ่งเป็นตวัตนของเขาและสิง่ที่เขาถนดัไวใ้นภาพยนตรท์ัง้แนวโรแมนติก
คอมเมดีแ้ละโรแมนติกดราม่า โดยมุกตลกของบรรจงมกัเป็นตลกปัญญาชนหรือตลกทางความคิด ที่มุ่งเนน้ความ
ตลกรา้ย (Black Comedy) ทัง้นีบ้รรจงมีหลกัในการคิดมุกตลกคือ มุกตลกที่เกิดขึน้ในเรื่องจะตอ้งสืบเนื่องมาจาก
สถานการณใ์นฉากหรือประเด็นความคิดหลกัในภาพยนตร ์จะไม่ใช่มกุตลกคาเฟ่ประเภทที่แกลง้พดูผิดพูดถกู หรือ
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เลน่ค ากนัแลว้ก็ใสล่งไปในฉาก โดยที่มกุตลกนัน้ไม่ไดม้ีความเก่ียวขอ้งกบัเนือ้เรื่องแมแ้ต่นอ้ย (บรรจง  ปิสญัธนะกูล. 
2558) เพราะบรรจงเป็นคนที่มีรสนิยมไม่ชอบตลกคาเฟ่ อย่างไรก็ตาม ดว้ยตระกูลของภาพยนตรท์ี่แตกต่างกนั ก็ท า
ใหบ้รรจงตอ้งมีการน าเสนอความตลกที่ไมเ่หมอืนกนั กลา่วคือ ภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มนึ โฮ” เป็นภาพยนตรโ์รแมนติก
คอมเมดีท้ี่มุง่เนน้ความตลกจึงสามารถสอดแทรกอารมณข์นัเขา้ไปไดใ้นสดัสว่นท่ีมากกวา่ภาพยนตรโ์รแมนติกดราม่า 
ขณะที่อารมณข์นัในภาพยนตรเ์รือ่ง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว” เป็นเพียงองคป์ระกอบที่ใสเ่ขา้ไปเพื่อช่วยผลกัดนั
ใหเ้รือ่งราวดรูืน่รมย ์นา่รกั ไมเ่ครยีดจรงิจงัจนเกินไป 
   ส  าหรบัรูปแบบการสรา้งอารมณข์นั ในภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดีอ้ย่าง “กวน มึน โฮ” ตวัละครเอก
จะสามารถพดูคยุกนัดว้ยมกุตลกได ้แตใ่นภาพยนตรโ์รแมนติกดรามา่อยา่ง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว” ตวัละคร
เอกจะไม่สามารถพูดคุยกันดว้ยมุกตลกได ้ฉะนัน้ความตลกที่เกิดขึน้จึงตอ้งมาจากบุคลิกภาพของตัวละครและ
สถานการณข์องเรือ่งเป็นส าคญั เช่น ความตลกเกิดจากการท่ีเดน่ชยั พระเอกของเรือ่งที่มีบคุลกิไมม่ั่นใจในตวัเองและ
เขา้สงัคมไมเ่ก่ง เกิดไปท าอะไรผิดที่ผิดทางในสถานการณน์ัน้ๆ 
  4. ในแง่ของการหกัมมุ แมว้่าภาพยนตรข์องบรรจงจะเป็นภาพยนตรร์กัโรแมนติก ทวา่บรรจงก็ยงันิยม
ใชเ้ทคนิคการเลา่เรือ่งแบบหกัมมุในตอนทา้ยของเรือ่ง เพื่อสรา้งความประหลาดใจแก่ผูช้ม 
   ในภาพยนตรเ์รื่อง “พี่มาก..พระโขนง” เพื่อนสนิททัง้ 4 คนของพี่มากจะเขา้ใจมาตลอดว่า พี่มากไม่เช่ือ
วา่แม่นาคเป็นผี จึงยงัยอมอยู่กินดว้ย แตส่ดุทา้ยเรือ่งกลบัเฉลยแบบหกัมมุวา่ ที่จริงพี่มากทราบดีอยูแ่ลว้ว่าภรรยาเป็นผี 
เพราะพี่มากไปขดุเจอศพของแมน่าคที่ฝังอยูใ่นสวนหลงับา้น แตย่งัยินดีที่จะอยู่กินดว้ย เพราะความรกั ซึง่การหกัมมุ
ดงักลา่วไม่ใช่การหกัมมุเชิงโครงเรื่องเหมือนกบัในภาพยนตรส์ยองขวญัเรื่องแรกๆ ของบรรจง หากแต่เป็นการหกัมมุ
เชิงความรูส้กึระหวา่งตวัละครหรอืหกัมมุเชิงดรามา่ (วรรณฤดี  พงษ์สทิธิศกัดิ.์ 2558) 
 
รูปภาพที่ 14 

 
 

ภาพประกอบ 14 พี่มากทราบความจรงิอยูแ่ลว้วา่ภรรยาเป็นผี แตย่งัยินดีทีจ่ะอยูกิ่นดว้ย 
แมจ้ะตอ้งอาศยัอยูใ่นบา้นท่ีรกรา้ง เต็มไปดว้ยหยากไยใ่ยแมงมมุ 

ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” (2556) 
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รูปภาพที่ 15 

 
 
ภาพประกอบ 15 พี่มากแอบถอดสรอ้ยพระท่ีใสต่ิดตวัเป็นประจ าทิง้ลงคลอง เพือ่ที่จะไดอ้าศยัอยูก่บัภรรยาที่เป็นผีได ้

ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “พี่มาก..พระโขนง” (2556) 
 
   ในภาพยนตรเ์รื่อง “กวน มึน โฮ” มีจุดหักมุมตรงที่จู่ๆ ก้อย แฟนเก่าของพระเอกก็เดินทางมาหา
พระเอกที่ประเทศเกาหลีตามที่อยู่ในโปสการด์โดยไม่ไดบ้อกพระเอกล่วงหนา้ ทัง้ยงัจะกลบัมาคืนดีกบัพระเอก ใน
จงัหวะที่ความสมัพนัธข์องพระเอกกบันางเอกก าลงัด าเนินไปดว้ยดี จนเป็นเหตใุหน้างเอกตอ้งเป็นฝ่ายเดินจากไป 
 
รูปภาพที่ 16 

 
 

ภาพประกอบ 16 กอ้ยเดินทางมาหาพระเอกที่ประเทศเกาหลโีดยไมไ่ดบ้อกลว่งหนา้ 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มนึ โฮ” (2553) 

 
   ในภาพยนตรเ์รือ่ง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว” บรรจงพยายามจะปเูรือ่งมาตลอดว่า เดน่ชยัแอบ
ชอบนุย้ นางเอกของเรือ่งมานาน แต่เขากบัเธอเหมือนอยู่คนละระดบักนั ความรกัครัง้นีเ้ป็นไปไมไ่ด ้และเขาไม่มีทาง
สมหวงั ซึ่งผูช้มก็จะเขา้ใจไปว่าเป็นเพราะเด่นชัยขีอ้าย ไม่มีความมั่นใจในตวัเอง จึงไม่กลา้พอที่จะเขา้ไปสารภาพ
ความในใจกบันุย้ ผูช้มก็จะเกิดความเอาใจช่วยเดน่ชยัวา่ขอแคเ่พียงเด่นชยักลา้พอที่จะบอกความในใจกบันุย้ บางที
นุย้อาจรบัรกัเด่นชยั แลว้ความรกัของพวกเขาอาจสมหวงัในที่สดุ ทวา่สดุทา้ยแลว้เรือ่งกลบัเฉลยแบบหกัมมุว่า เมื่อก่อน
เดน่ชยัเคยเขา้ไปสารภาพความในใจกบันุย้แลว้ แตถ่กูนุย้ปฏิเสธความรกักลบัมาอยา่งสิน้เชิง อีกทัง้หลงัจากนัน้นุย้ยงั
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แสดงทีทา่รงัเกียจ พยายามหลบหนา้ หลกีเลีย่งไมย่อมเขา้ใกลเ้ดน่ชยัอีกเลย เดน่ชยัจึงรูต้วัเองดีมาตลอดวา่ ความรกั
ของเขากบันุย้ไมม่ีทางเป็นไปได ้
 
รูปภาพที่ 17 

 
 

ภาพประกอบ 17 เดน่ชยัสารภาพความในใจกบันุย้ แตถ่กูนุย้ปฏิเสธความรกัอยา่งสิน้เชิง 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว” (2559) 

 
  5. ในแง่ของการวางตวัใหฉ้นัทวิชช ์ธนะเสวี มารบับทพระเอก ในคาแรกเตอรท์ี่แตกตา่งกนัออกไป โดย
ปกติแลว้ในการวางตวันกัแสดงใหม้ารบับทต่างๆ ในภาพยนตรข์องบรรจง บรรจงจะพิจารณาเลอืกนกัแสดงจากคนที่
มีคาแรกเตอรต์รงกบัตวัละครเป็นส าคญั และนกัแสดงคนนัน้ก็ตอ้งมีความรบัผิดชอบสงู พรอ้มที่จะทุ่มเทกบังานอยา่ง
เต็มที่ดว้ย รวมไปถึงสามารถท างานเขา้กบับรรจงไดเ้ป็นอยา่งดี 
   ฉนัทวิชช ์ธนะเสวี เป็นนกัแสดงและนกัเขียนบทของบรษัิทจีทีเอช บรรจงมีโอกาสไดรู้จ้กัตวัตนและ
เริม่สนิทสนมกบัฉนัทวิชช ์จากการท่ีบรรจงก ากบัและเขียนบทภาพยนตรเ์รือ่ง “สีแ่พรง่” ตอนคนกลาง แลว้ไดฉ้นัทวิชช ์
มาช่วยคิดมกุตลก ท าใหพ้วกเขาเริม่รูแ้นวทางการท างานของกนัและกนั จนกระทั่งพวกเขาไดม้ารว่มเขียนบทซีรสีเ์รือ่ง 
“สายลบัเดอะ ซีรสี”์ ดว้ยกนั แลว้จากการท่ีทัง้สองคนไดรู้จ้กักนัมาระยะหนึง่ ท าใหบ้รรจงรูน้ิสยัของฉนัทวิชชว์า่เป็นคน
มีอารมณข์นั มีความกวนในแบบที่มีความเป็นเด็กอยู่ในตวั กลา้ท าในสิ่งที่คนอื่นไม่กลา้ท าในแบบที่ไมเ่คยมีพระเอก
คนใดในภาพยนตรไ์ทยมีคาแรกเตอรเ์ป็นเช่นนี ้อีกทัง้คาแรกเตอรใ์นดา้นนีข้องฉนัทวิชชย์งัไม่เคยปรากฏใหเ้ห็นในสื่อ
มาก่อน บรรจงจึงเลอืกคาแรกเตอรใ์นดา้นนีข้องฉนัทวิชชม์าสรา้งเป็นคาแรกเตอรต์วัละคร “หมวดโอภาส” ใน “สายลบั
เดอะซีรสี”์ ที่มีความตลกอยา่งเต็มที่ ปรากฏไดว้า่ผลตอบรบัจากผูช้มดีมาก เนื่องจากผูช้มรูส้กึตลกและสามารถจดจ า
คาแรกเตอรน์ีข้องฉนัทวิชชไ์ดอ้ย่างแมน่ย า และในภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มนึ โฮ” คาแรกเตอรข์องพระเอกจะเป็นคนสนกุ 
ตลก มีความกวน เฮฮา ทะเลน้ มีความมั่นใจในตวัเอง ปากไม่ดี กลา้บา้บิ่นหรอืกลา้ท าในสิ่งที่คนอื่นไมก่ลา้ท า ชอบแกลง้
คนอื่น บรรจงจึงเลอืกฉนัทวิชชใ์หม้ารบับทพระเอกของภาพยนตรเ์รือ่งนี ้ซึง่ฉนัทวิชชก็์ประสบความส าเรจ็ทางการแสดง
อีกครัง้ จนกลายเป็นท่ีจดจ าของผูช้มในฐานะพระเอกภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดี ้
 
 
 

40



การประชุมวิชาการระดับชาติ “วิถใีหม่ในสังคมที่เปลี่ยนแปลง” 

มหาวทิยาลัยนอรท์กรุงเทพ ประจ าปี 2564                                                            26 มีนาคม 2564 
 
รูปภาพที่ 18 

 
 

ภาพประกอบ 18 คาแรกเตอรข์องฉนัทวิชช ์ธนะเสวี ในภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มนึ โฮ” 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “กวน มนึ โฮ” (2553) 

 
   ในภาพยนตรเ์รื่อง “พี่มาก..พระโขนง” ในตอนแรกบรรจงไดว้างตวัใหฉ้ันทวิชชม์ารบับทเป็นพี่มาก 
เพราะตีความว่าพี่มากในเวอรช์นันีจ้ะเป็นคนซื่อ และเวลาที่อยู่กบัภรรยาจะมีความออดออ้นและน่ารกัมาก ซึ่งเป็น  
คาแรกเตอรท์ี่เหมาะสมกบัตวัตนของฉนัทวิชช ์แตห่ลงัจากนัน้ก็มีการเปลี่ยนตวั เนื่องจากบรรจงสามารถคาดเดาการ
แสดงของฉันทวิชชใ์นบทบาทนีไ้ดล้่วงหนา้ว่าจะแสดงออกมาเป็นเช่นไร ซึ่งบรรจงมองว่าการใหฉ้ันทวิชชม์าแสดง  
ในบทบาทคลา้ยเดิมจากที่เคยแสดงอาจท าใหผู้ช้มรูส้กึเบื่อหน่ายหรือไม่ประหลาดใจ สดุทา้ยจึงตดัสินใจใหม้าริโอ ้
เมาเรอ่ มารบับทพ่ีมากแทน 
   ในภาพยนตรเ์รื่อง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแค่วนัเดียว” บรรจงยงัคงเลือกใหฉ้นัทวิชชม์ารบับท “เด่นชยั” 
พระเอกในภาพยนตรข์องเขาอีกเช่นเดิม เนื่องจากบทบาทของเด่นชยัจะตอ้งเป็นพระเอกที่น่าสงสาร แลว้ตวัตนจริง
ของฉนัทวิชชเ์ป็นคนดี คนซื่อ ประกอบกบัฉนัทวิชชเ์พิ่งผ่านเหตกุารณใ์นชีวิตจริงที่อกหกัตอ้งเลิกรากบัคนรกั มีผูช้ม
สงสารฉนัทวิชชเ์ป็นจ านวนมาก บรรจงจึงคิดวา่แง่มมุในดา้นความนา่สงสารนีข้องฉนัทวิชชเ์ป็นแง่มมุที่นา่สนใจ ยงัไม่
เคยถกูใชม้าก่อน และนา่จะสรา้งมมุมองใหม่ๆ ทางการแสดงใหเ้ขาได ้นอกจากนีบ้รรจงยงัมองว่าการท่ีฉนัทวิชชผ์า่น
ประสบการณ์ชีวิตเรื่องที่เสียใจมา จะช่วยใหฉ้ันทวิชชแ์สดงดา้นดราม่าไดด้ีมากขึน้และผูช้มรูส้ึกคลอ้ยตามไปกับ
บทบาทใหมข่องเขาไดง้่าย โดยทัง้นีบ้รรจงไดม้ีการเปลีย่นแง่มมุในการน าเสนอบคุลกิภายในและรูปลกัษณภ์ายนอก
ของฉันทวิชช์เสียใหม่ ซึ่งแตกต่างจากในภาพยนตรเ์รื่อง “กวน มึน โฮ” เป็นอย่างยิ่ง ประมาณ 80-90 เปอรเ์ซ็นต ์
เพื่อท่ีจะไดไ้มซ่  า้กบัแบบเดิม 
   ดา้นบุคลิกภายใน นิสยั เด่นชัยเป็นคนที่ท  างานหมกมุ่นอยู่แต่กับคอมพิวเตอรต์ลอดเวลา ท าให้ 
เด่นชยักลายเป็นคนที่สื่อสารไม่ค่อยเก่ง มนษุยส์มัพนัธไ์ม่ดี เก็บตวั ขีอ้าย ประหม่า ไม่มั่นใจในตวัเอง ไม่มีทกัษะใน
การเขา้สงัคม เขา้สงัคมกบัคนอื่นไมค่อ่ยได ้พดูตะกกุตะกกั ติดอา่ง เวลาพดูไมก่ลา้สบตากบัใคร 
   ดา้นรูปลกัษณภ์ายนอก เด่นชยัเป็นคนท่ีรูปลกัษณไ์มด่ี ไม่หลอ่ เพราะไม่ดแูลตวัเอง ดงันัน้ฉนัทวิชช์
จึงตอ้งถกูปรบัเปลี่ยนรูปลกัษณใ์หม่ ทัง้การดดัผมหยิกใหย้าวรุงรงั เพิ่มน า้หนกัตวั 10 กิโลกรมั เพื่อใหห้นา้บวมและ
อว้นลงพุง รวมไปถึงการใสฟั่นที่หลอ่ขึน้มาพิเศษเพื่อใหรู้ปหนา้เปลี่ยน ซึ่งบรรจงไดแ้รงบนัดาลใจในการปรบัเปลี่ยน
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รูปลกัษณข์องฉนัทวิชชค์รัง้นีม้าจากเมื่อตอนที่ฉนัทวิชชเ์ป็นเด็ก ยงัไมเ่ขา้วงการบนัเทิง ท่ีเขาจะมีลกัษณะหวัฟ ูใสแ่วน่ 
แตง่ตวัไมเ่ป็น 
 
รูปภาพที่ 19 

 
 

ภาพประกอบ 19 คาแรกเตอรข์องฉนัทวิชช ์ธนะเสวี ในภาพยนตรเ์รือ่ง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดยีว” 
ที่มา: ภาพจากภาพยนตรเ์รือ่ง “แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว” (2559) 

 
   ทัง้นีน้อกจากฉนัทวิชชจ์ะเป็นพระเอกคูบ่ญุของบรรจงแลว้ ฉนัทวิชชย์งัเป็นหนึง่ในทีมเขียนบทที่ช่วย
บรรจงเขียนบทภาพยนตรม์าหลายเรือ่งอีกดว้ย 
 
ส่วนสรุป 
 จากที่กลา่วมา สรุปไดว้่าลกัษณะเด่นในภาพยนตรข์องบรรจงคือมกัจะมีการผสมผสานสตูรตระกูลภาพยนตร์
หลากหลายประเภทมารวมไวใ้นภาพยนตรเ์รือ่งเดียวกนัอยา่งลงตวั ซึ่งบรรจงก็ยงัคงสามารถรกัษาความเป็นประพนัธกร
ในภาพยนตรร์กัโรแมนติกเอาไวไ้ดเ้ป็นอยา่งดี แต่มีการปรบัเปลีย่นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวับางอยา่งเพื่อใหเ้หมาะสมกบั
ตระกูลภาพยนตร ์เช่น โดยธรรมชาติภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดีจ้ะตอ้งมีการสรา้งอารมณข์นัในสดัสว่นที่มากกว่า
และกลมกลืนไปกบัความรกัของเรื่องมากกวา่ภาพยนตรโ์รแมนติกดรามา่ ดงันัน้ในภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดีข้อง
บรรจงจะมีการใสค่วามตลกที่มากกว่าภาพยนตรโ์รแมนติกดราม่า โดยรูปแบบการสรา้งอารมณ์ขนัของภาพยนตร์ 
โรแมนติกคอมเมดีจ้ะมาจากการพดูมกุตลกของตวัละคร สว่นภาพยนตรโ์รแมนติกดราม่าจะมาจากบคุลิกภาพของ 
ตวัละครและสถานการณข์องเรือ่ง 
 บรรจงเป็นผูก้  ากับภาพยนตรท์ี่แสดงตวัตนในผลงานไดช้ัดเจนและสม ่าเสมอมาก ภาพยนตรท์ี่ก ากับโดย
บรรจงจึงมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัไม่เหมือนใคร กลายเป็นความโดดเด่นที่ผูช้มสามารถจดจ าไดแ้ละเ ป็นที่ช่ืนชอบของ
ผูช้มจ านวนมาก อีกทัง้ยงัท าใหเ้กิดผูช้มส่วนหนึ่งที่ไวว้างใจในผลงานและรอติดตามผลงานภาพยนตรข์องบรรจง  
ทกุเรือ่ง 
 สดุทา้ยนีผู้เ้ขียนหวงัวา่บทความวิชาการนีจ้ะช่วยท าใหน้ายทนุหรือบรษัิทผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยไดต้ระหนกั
และเล็งเห็นถึงคณุค่าความเป็นตวัตนของผูก้  ากบัภาพยนตร ์ไม่ไปครอบง าหรือควบคุมใหผู้ก้  ากบัภาพยนตรต์อ้งท า
ตามค าสั่งผลติภาพยนตรใ์นแบบท่ีนายทนุตอ้งการอยา่งเขม้งวดกวดขนัมากจนเกินไป เพราะสว่นใหญ่แลว้ภาพยนตร์
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ที่นายทนุตอ้งการใหผ้ลติมกัเป็นภาพยนตรแ์นวเดิม เนือ้หาภาพยนตรแ์บบเดิม ท่ีเคยประสบผลส าเรจ็หรอืก าลงัเป็นที่
ตอ้งการของตลาด รวมถึงการอาศยันกัแสดงกลุม่เดิมตามสตูรส าเร็จที่ท  ากันอย่างต่อเนื่อง ซึ่งการผลิตซ า้ทางดา้น
เนือ้หาและนกัแสดงเช่นนีท้  าใหภ้าพยนตรไ์ทยจ านวนมากมีลกัษณะเหมือนๆ กนั จนท าใหข้าดความหลากหลายทัง้
ทางดา้นเนือ้หาและนกัแสดงในอตุสาหกรรมภาพยนตร ์อนัจะสง่ผลใหอ้ตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยโดยภาพรวมไม่มี
ความแปลกใหม่เนื่องจากวนเวียนอยู่แต่กับความซ า้ซากและยงัอยู่ที่เดิม ไม่มีการเปลี่ยนแปลงพฒันาในทางที่ดีขึน้ 
ดว้ยเหตนุีน้ายทนุจึงไมค่วรไปจ ากดัเสรภีาพในการน าเสนอความคิดของผูก้  ากบัภาพยนตรม์ากเกินไป ควรใหผู้ก้  ากบั
ภาพยนตรใ์นฐานะศิลปินไดป้ลดปลอ่ยความเป็นตวัตน ไดถ้่ายทอดเรื่องราวในมมุมองของตนเองที่มีต่อผูค้นสงัคมและ
ประเทศชาติ ไดอ้อกความเห็นและมีอิสระในการสรา้งสรรคผ์ลงานบา้ง แมจ้ะตอ้งอยูภ่ายใตข้อ้จ ากดัของอตุสาหกรรม
ภาพยนตร ์ซึ่งการที่ปลอ่ยใหผู้ก้  ากบัภาพยนตรไ์ดใ้ชค้วามคิดสรา้งสรรคใ์นแบบของตวัเองอาจน ามาซึ่งรูปแบบหรือ
เนือ้หาใหม่ๆ  ของภาพยนตร ์ก่อใหเ้กิดนวตักรรมใหม่ๆ  อยูต่ลอดเวลา อนัจะสง่ผลใหอ้ตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยมีความ
แปลกใหม ่โดดเดน่ และหลากหลายมากยิ่งขึน้ 
 
เอกสารอ้างอิง 
กฤษดา  เกิดดี. (2548). การวิจารณภ์าพยนตรแ์นวประพันธกร เอกสารการสอนชุดวิชาทฤษฎีและการวิจารณ์

ภาพยนตรเ์บือ้งต้น หน่วยที่ 9-15. นนทบรุ:ี มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช. 
ฉตัรระวี  มหิธิธรรมธร. (2558). พัฒนาการทางความคิดและการสร้างสรรคภ์าพยนตรข์องบรรจง ปิสัญธนะกูล. 

วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานิเทศศาสตร.์ กรุงเทพฯ: คณะนิเทศศาสตร ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั. 

นทธัญ  แสงไชย; และ พีรพิชญ์  ฉั่วสมบูรณ์. (2559). แฟนเดย ์HOKKAIDO PHOTO-GUIDE. กรุงเทพฯ: บริษัท  
ศิรวิฒันาอินเตอรพ์รนิท ์จ ากดั (มหาชน). 

นบัทอง  ทองใบ. (2553). ศิลปวิจารณ ์รายการวิทยุโทรทัศน.์ กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัศรปีทมุ. 
บรรจง  ปิสญัธนะกลู. สมัภาษณ,์ 28 ตลุาคม 2558. 
บุษดี  อรสิริวรรณ. (2556). กลวิธีการสร้างอารมณ์ขันในภาพยนตรเ์ร่ืองพี่มาก...พระโขนง. มหาวิทยาลัย 

เกษตรศาสตร ์วิทยาเขตก าแพงแสน, การประชุมวิชาการแห่งชาติ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์วิทยาเขต
ก าแพงแสน ครัง้ที่ 10. นครปฐม: กองบริหารวิชาการและนิสิต มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์วิทยาเขต
ก าแพงแสน. 

ผูจ้ดัการ. (2557). ‘ออเตอร’์ ที่ชื่อหม่อมน้อย-ม.ล.พันธุเ์ทวนพ เทวกุล. สืบคน้จาก http://www.manager.co.th/ 
Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9570000094050. 

ยวิษฐา. (2559, สงิหาคม). แฟนเดย.์.แฟนกนัแคว่นัเดียว หนึง่วนัของฉนัและเธอ. Starpics. 868. 
วรรณฤดี  พงษ์สทิธิศกัดิ.์ สมัภาษณ,์ 2 ธนัวาคม 2558. 
อบุลรตัน ์ ศิรยิวุศกัดิ.์ (2547). สื่อสารมวลชนเบือ้งต้น สื่อมวลชน วัฒนธรรม และสังคม. กรุงเทพฯ: โรงพิมพแ์ห่ง

จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั. 
David, Bordwell; & Kristin, Thompson. (1997). Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill. 
Edward, Murray. (1975). Nine American Film Critics. New York: Federick Ungar. 
Ephraim, Katz. (1994). The Film Encyclopedia. New York: Harper Collins. 

43



การประชุมวิชาการระดับชาติ “วิถใีหม่ในสังคมที่เปลี่ยนแปลง” 

มหาวทิยาลัยนอรท์กรุงเทพ ประจ าปี 2564                                                            26 มีนาคม 2564 
 
Peter, Redman. (2002). “Love is in the Air: Romance and the Everyday” Understanding Everyday Life. 

Oxford: Blackwell. 
 
 

44


