
ภาพชนชั้นล่างในภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่
The Representation of the Lower Class in the Film

 of BoonsongNakphoo 
            

สุเทพ เดชะชีพ* และ เอกลักษณ์ อนันตสมบูรณ์**

บทคัดย่อ

 ง�นวิจัยเรื่อง ภ�พชนชั้นล่�งในภ�พยนตร์ของบุญส่ง น�คภู่ เป็นง�นวิจัยเชิงคุณภ�พมี

วตัถุประสงคเ์พือ่ศกึษ�ภ�พของชนชัน้ล�่งท่ีถูกนำ�เสนอในภ�พยนตรข์องบญุส่ง น�คภูแ่ละศกึษ�มุม

มองแนวคว�มคิดของผู้ส่งส�รในก�รนำ�เสนอภ�พชนชั้นล่�งผ่�นภ�พยนตร์ โดยใช้วิธีก�รวิเคร�ะห์

ตัวบทจ�กภ�พยนตร์ชนชั้นล่�งของบุญส่ง น�คภู่ จำ�นวน 6 เรื่อง และวิธีก�รสัมภ�ษณ์แบบเจ�ะลึก

ผู้กำ�กับบุญส่ง น�คภู่

 ผลก�รวจิยัพบว�่ภ�พของชนช้ันล�่งทีป่ร�กฏในภ�พยนตรม์ลีกัษณะไมส่วยง�ม มวีธิกี�รดำ�เนนิ

เรือ่งด้วยปัญห�คว�มย�กจนขดัสนและคว�มสมัพนัธใ์นครอบครัว ตวัละครเอกชนช้ันล�่งจะมลีกัษณะ

รอใหป้ญัห�ม�ถงึตวัจงึจะตอ่สู ้หล�ยตวัละครเหน็แกต่วัและจบลงดว้ยตวัละครชนชัน้ล�่งต้องยอมรบั

ผลและเปลี่ยนแปลงตนเองให้เข้�กับระบบ โดยท�งออกที่ผู้กำ�กับนำ�เสนอผ่�นแก่นคว�มคิดคือต้อง

พึ่งตนเองหรือต้องยอมรับและเปลี่ยนแปลงตนเอง

 วิธีก�รประกอบสร้�งคว�มหม�ยผ่�นภ�ษ�ภ�พยนตร์ชนชั้นล่�งของบุญส่งน�คภู่ ตั้งอยู่บน

จดุยนืทีจ่ะทำ�ใหผู้ช้มท่ีเปน็ชนชัน้กล�งปญัญ�ชนไดใ้ชค้ว�มคิดคน้ห�เรือ่งร�วและคว�มหม�ยจนเกดิ

เปน็คว�มเข�้ใจในสิง่ทีเ่ข�ตอ้งก�รจะส่ือส�ร ผ่�นภ�ษ�ภ�พยนตรท่ี์เปดิพืน้ท่ีใหผู้้ชมได้มีอิสระในก�ร

คิด โดยใช้ก�รถ่�ยภ�พที่เน้นภ�พระยะไกล ซึ่งเอื้อต่อก�รจัดองค์ประกอบภ�พเพื่อสื่อคว�มหม�ย 

ก�รใช้เสียงที่เน้นเสียงธรรมช�ติเป็นหลัก รวมถึงก�รตัดต่อด้วยจังหวะที่เนิบช้�เพื่อให้เวล�กับผู้ชม

ได้ค่อยซึมซับข้อมูล และคิดเชื่อมโยงต�มจนเกิดปัญญ�

 บุญส่งมองชนชั้นล่�งว่�เป็นผู้ถูกกระทำ�โดยโครงสร้�งของสังคมที่กลุ่มคนชนชั้นล่�งเหล่�นี้ไม่

ไดม้ที�งเลอืกม�ก ไมไ่ดม้อีำ�น�จตอ่รองหรอืแกป้ญัห�ได้จรงิ ต้องอยู่ในสภ�วะจำ�ยอมและทำ�ทุกท�ง

เพื่อให้ตนเองมีชีวิตรอดในฐ�นะปัจเจกบุคคล 

คำาสำาคัญ: ภ�พตัวแทน / ชนชั้นล่�ง / ภ�พยนตร์ / บุญส่ง น�คภู่
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Abstract

 The qualitative research “The Representation of the Lower Class in the Films of 

BoonsongNakphoo” aims to study the representation of lower class in BoonsongNakphoo’s 

films and the director’s perspectives on the representation of the lower class. The                     

research employed textual analysis method to analyze Boonsong’s six films together 

with in-depth interviewing the film director. 

 The research found that the characteristic of lower class presented in Boonsong-

Nakphoo’s films are represented by the rough life of the characters. Storylines are                     

created based on poverty and family relationship problems. Main characters that come 

from lower class seem to be slow response as they wait until the problems become 

worse before start resolving. The films also demonstrate selfishness of many characters 

that finally end up with concession and adaptation to reality and social system. The 

director’s thought reflects in the films’ resolution and ending as the main characters 

survives and either keeps their individuality or choose to conform to their society.

 The construction of BoonsongNakphoo’s lower class identity via cinema lan-

guages is to let the middle-class audiences openly think and understand what he wants 

to communicate. The cinema languages employed in the films include Long Take tech-

nique for composition, natural sound used, and slow rhythm editing technique to allow 

the spectators slowly immerse into the film content and think until realization.

 The research also demonstrated that Boonsong considers the lower-class people 

as victims of the social structure. These people do not have many choices or power to 

bargain and to solve any problem. They are in an inescapable situation.

Keywords: Representation / Lower-class / Film/ BoonsongNakphoo

บทนำา

 ในประเทศไทยภ�พของชนชัน้ล่�งถกูนำ�เสนอผ่�นภ�พยนตรไ์ทยจำ�นวนหนึง่ในช่วงปล�ยทศวรรษ

ที่ 2510 ถึงช่วงทศวรรษ 2520 ซึ่งเป็นช่วงเวล�ที่ประเทศไทยอยู่ภ�ยใต้ก�รปกครองโดยผู้นำ�เผด็จก�ร 

โดยผู้กำ�กับที่โดดเด่นที่สุดในช่วงเวล�ดังกล่�วคือ ม.จ.ช�ตรีเฉลิม ยุคล ที่มักจะนำ�เสนอภ�พชีวิตของคน

ธรรมด�ส�มัญหรือชนชั้นล่�งที่ต้องต่อสู้กับระบบสังคมที่ไม่เป็นธรรม  เป็นก�รนำ�เสนอภ�พสะท้อนของ

สังคมไทยในช่วงเวล�นั้นท่ีเต็มไปด้วยเนื้อห�ส�ระ เช่น ภ�พยนตร์เรื่อง “ทองพูน โคกโพธิ์ ร�ษฎรเต็ม

ขั้น”(2520) หรือภ�พยนตร์เรื่อง “เทพธิด�โรงแรม”(2517) (สำ�เริง หิรัญวิภ�ด� อ้�งถึงใน กฤษด� เกิดดี, 

2556, น. 203) นอกจ�กนี้ยังมีภ�พยนตร์ไทยที่นำ�เสนอภ�พชนชั้นล่�งในยุคใกล้เคียงกันเช่น เรื่อง “ทอง

ป�น”(2519)กำ�กับโดยไพจง ไหลสกุล เป็นภ�พยนตร์กึ่งส�รคดี (drama documentary) เล่�เรื่องเกี่ยว

กับช�วน�อีส�นที่ได้รับผลกระทบจ�กโครงก�รก่อสร้�งเขื่อนผ�มอง “ครูบ้�นนอก”(2521) กำ�กับโดยสุร

สีห์ ผ�ธรรม “ประช�ชนนอก”(2524)โดย ม�นพ อุดมเดช “ลูกอีส�น” (2525) โดยวิจิตร คุณ�วุฒิ ซึ่ง

ภ�พยนตร์ดังกล่�วล้วนเล่�เรื่องก�รต่อสู้ดิ้นรนเอ�ตัวรอดของคนชนช้ันล่�งสุดของสังคมในมุมท่ีแล้งแค้น 
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ไมส่วยง�ม หลงัจ�กนัน้ภ�พยนตรท์ีเ่สนอภ�พชนชัน้ล�่งต�มคว�มเปน็จรงิหรอืภ�พยนตรส์ะทอ้นสงัคมได้

ห่�งห�ยจ�กโรงฉ�ยภ�พยนตร์ไทยไปน�นม�ก และถูกแทนท่ีด้วยภ�พยนตร์ท่ีเน้นคว�มบันเทิงเป็นหลัก 

จนกระทั่งผู้กำ�กับภ�พยนตร์อภิช�ติพงศ์ วีระเศรษฐกุลได้นำ�เสนอตัวละครชนช้ันล่�งหรือคนช�ยขอบใน

รูปแบบท่ีสมจริงในภ�พยนตร์เรื่อง  “สุดเสน่ห�” (2545) ซึ่งเป็นเรื่องร�วของคนช�ยขอบอย่�งแท้จริง 

(บุญรักษ์ บุญญะเขตม�ล�, mgronline.com, 2547) และภ�พยนตร์เรื่องอื่นๆ ของเข�ที่มักจะมีตัวละคร

ชนชั้นล่�งอยู่ด้วยเสมอ

 ในยุคปัจจุบันนอกจ�กภ�พยนตร์ของอภิช�ติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ซึ่งมีตัวละครส่วนใหญ่เป็นชนชั้น

ล่�งในชนบทแล้ว ยังมีภ�พยนตร์ของผู้กำ�กับบุญส่ง น�คภู่ที่นำ�เสนอชีวิตของชนชั้นล่�งในลักษณะสมจริง 

ซึ่งเป็นภ�พที่ห�ไม่ได้ในภ�พยนตร์ไทยบ่อยนัก คว�มน่�สนใจของก�รนำ�เสนอภ�พคนจนหรือชนชั้นล่�งใน

ภ�พยนตร์ของบุญส่ง น�คภู่นั้นคือก�รที่ตัวเข�เกิดและเติบโตม�จ�กครอบครัวของชนชั้นล่�ง เมื่อพิจ�รณ�

ดูพื้นฐ�นครอบครัวของผู้กำ�กับภ�พยนตร์ส่วนใหญ่ในประเทศไทย ล้วนม�จ�กครอบครัวชนชั้นกล�งขึ้นไป 

หรอืบ�งคนเปน็ชนชัน้สูงอกีดว้ย ตวัอย่�งเชน่ ม.จ.ช�ตรเีฉลิม ยุคลซ่ึงอยู่ในชนชัน้สูงท่ีสุดคอืเจ�้ หรอือภชิ�ติ

พงศ์ วีระเศรษฐกุล ซึ่งก็ม�จ�กครอบครัวชนชั้นกล�งระดับบน (uper middle class) เพร�ะครอบครัวเข�

มอี�ชพีเปน็หมอ ก�รสร�้งภ�พยนตรท์ีเ่กีย่วข้องกบัชนช้ันล่�งจ�กผู้กำ�กับดังกล่�วจะเปน็มุมมองจ�กส�ยต�

ของคนนอก ต�่งจ�กบญุสง่ น�คภู ่ซ่ึงต�มประวตัพิบว่�แลว้บญุสง่อยูใ่นครอบครวัช�วน� เปน็ลกูคนเลก็จ�ก

พี่น้องทั้งหมด 8 คน มีเพียงเข�และพ่ีช�ยคนท่ี 7 เท่�น้ันท่ีได้เรียนหนังสือจ�กก�รไปบวชเป็นเณรและใช้

คว�มเป็นนักธรรมเอกสอบด้วยภ�ษ�บ�ลีสันสกฤตเข้�เรียนคณะอักษรศ�สตร์ จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย 

ส�ข�ก�รละคร ( ณัฎฐ์ธร กังว�ลไกรและอัญชลี ชัยวรพร, thaicinema.org, 2553)   บุญส่งสร้�งชื่อจ�ก

ภ�พยนตรส์ัน้เรือ่ง “ช�วน�กลบับ�้น”ทีตั่วละครหลักคอืชนชัน้ล่�ง จนได้ร�งวลัชนะเลิศในโครงก�รประกวด

ภ�พยนตรส์ัน้จดัโดยมลูนธิิหนงัไทย เข�ขวนขว�ยจนได้กำ�กบัภ�พยนตรเ์รือ่งย�วในระบบสตูดิโอเรือ่ง “191 

ครึ่ง มือปร�บทร�บแล้วป่วน” (2546)ซึ่งมีตัวละครสำ�คัญที่เป็นตัวแทนชนชั้นล่�งที่เพิ่งเข้�กรุงเทพและถูก

มิจฉ�ชีพในเมืองกรุงหลอก และภ�พยนตร์เรื่อง “หลอน ตอน ผีปอบ” (2546) ที่เล่�เรื่องช�วน�ช�ยขอบที่

ถูกห�ว่�เป็นผีปอบ หลังจ�กนั้นบุญส่งก็ไม่ได้สร้�งภ�พยนตร์เรื่องย�วในระบบสตูดิโออีกเลยเกือบสิบปี จน

กระทั่งในปี 2553 บุญส่งได้พย�ย�มดิ้นรนที่จะทำ�ทำ�ภ�พยนตร์ด้วยก�รยืมเงินภรรย�ม�สร้�งภ�พยนตร์

เรื่อง “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553) ซึ่งเข�ทั้งเขียนบทและกำ�กับภ�พยนตร์เอง โดยภ�พยนตร์มรเนื้อห�เกี่ยว

กบัช�วน�ทีผ่ดิหวงัจ�กกรงุเทพกลบัม�ทำ�น�ทีบ่�้นเกดิและพย�ย�มห�เงนิใชห้นีก้องทนุหมูบ่�้นดว้ยวธิกี�ร

ต่�งๆ บุญส่งมีผลง�นเขียนบทและกำ�กับภ�พยนตร์อีกหล�ยเรื่อง ซ่ึงทุกเรื่องล้วนเล่�ชีวิตคนส�มัญ คนตัว

เล็ก ชนชั้นช�วน� ซึ่งเป็นชนชั้นล่�งทั้งสิ้น คือภ�พยนตร์เรื่อง “สถ�นี 4 ภ�ค” (2555), “วังพิกุล” (2556) 

“ธุดงควัตร” (2559) “มห�ลัยวัวชน “(2560) “ฉ�กและชีวิต” (2561) และ“เณรกระโดดกำ�แพง” (2561)

 “บุญส่ง น�คภู่ คือคนทำ�หนังอิสระที่ยืนหยัดทำ�หนังเล่�เรื่องคนส�มัญ เรื่องของคนย�ก ที่อ�ศัย

เพื่อนพ้องน้องพี่ครอบครัวตัวเองม�เล่นด้วยวิธีก�รที่เรียบง่�ยห�กละเอียดลออ เข�คือหนึ่งคนทำ�หนังที่

ควรได้รับก�รพูดถึงม�กกว่�นี้ที่สุด”(วิวัฒน์ เลิศวิวัฒน์วงศ�, 2561, https://themomentum.co) ด้วย

ก�รยืนหยัดที่เล่�เรื่องคนชั้นล่�งม�เกือบ 20 ปีนับตั้งแต่ภ�พยนตร์สั้นเรื่องช�วน�กลับบ้�น ม�จนถึง

ภ�พยนตรเ์รือ่ง “เณรกระโดดกำ�แพง” บุญสง่ใชป้ระสบก�รณข์องตนเองเล�่ชวีติของชนช้ันล�่ง แสดงภ�พ

ใหผู้ช้มไดเ้หน็ถงึชวีติและเลอืดเนือ้ของกลุม่คนทีเ่ปน็กลุม่ใหญท่ีส่ดุในประเทศ จงึเปน็ก�รน�่ศกึษ�ว�่ภ�พ

ตัวแทนของ “ชนชั้นล่�ง” ที่เข�เสนอให้ผู้ชมเห็นนั้นเป็นอย่�งไร นี่จึงเป็นที่ม�ของก�รศึกษ�ชิ้นนี้ “ภ�พ

ชนชั้นล่�งในภ�พยนตร์ของบุญส่ง น�คภู่”
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ปัญหานำาวิจัย

 ภ�พยนตร์ของบุญส่ง น�คภู่ นำ�เสนอภ�พชนชั้นล่�งอย่�งไร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

 1. เพื่อทร�บถึงภ�พของชนชั้นล่�งที่ถูกนำ�เสนอในภ�พยนตร์ของบุญส่ง น�คภู่

 2. เพื่อเข้�ใจถึงมุมมองและแนวคว�มคิดของบุญส่ง น�คภู่ในก�รนำ�เสนอภ�พชนช้ันล่�งผ่�น

ภ�พยนตร์

ขอบเขตการวิจัย

 1. ศึกษ�จ�กภ�พยนตร์ที่กำ�กับโดยบุญส่ง น�คภู่ จำ�นวน 6 เรื่อง คือ

  • คนจนผู้ยิ่งใหญ่ (2553)  • สถ�นี 4 ภ�ค (2555)

  • วังพิกุล (2556)   • ธุดงควัตร (2559)

  • มห�ลัยวัวชน (2560)  • ฉ�กและชีวิต (2561) 

 2. ศึกษ�จ�กก�รสัมภ�ษณ์ผู้กำ�กับบุญส่ง น�คภู่

แนวคิดที่ใช้ในการศึกษา

 แนวคิดการประกอบสร้างความจริงในภาพยนตร์

 สิ่งท่ีเรียกว่� “คว�มเป็นจริง (reality)” นั้น มิใช่สิ่งที่มีอยู่แล้วรอให้ค้นพบ ในท�งตรงกันข้�ม 

“คว�มจริงนั้นเป็นสิ่งที่ถูกสร้�งขึ้นม� (construct)” (ก�ญจน� แก้วเทพ, 2541, น. 259) เพร�ะฉะนั้น

ภ�พยนตร์จึงไม่ใช้ก�รนำ�เสนอคว�มจริงอย่�งตรงไปตรงม� (แม้ว่�จะเป็นภ�พยนตร์ส�รคดีก็ต�ม) แต่

ภ�พยนตร์เป็นก�ร “สร้�ง” คว�มเป็นจริงจ�กองค์ประกอบต่�ง ๆ ต�มแต่ผู้สร้�งจะกำ�หนด ภ�พยนตร์

เปน็ระบบภ�ษ�หนึง่ เป็นรหสั (code) ทีเ่ฉพ�ะ ซึง่มกีฎเกณฑท์ีส่ร�้งขึน้เปน็เรือ่งของสงัคมและวฒันธรรม

เป็นผู้กำ�หนด (กำ�จร หลุยยะพงษ์, 2556, น. 32) กล่�วคือภ�พยนตร์เป็นเรื่องของก�รให้คว�มหม�ยเพื่อ

แทนสิ่งที่ต้องก�รจะสื่อ และก�รใช้สัญญะแทนคว�มหม�ยนั้นก็เป็นเรื่องที่ถูกกำ�หนดขึ้นและเมื่อทำ�ซำ้� ๆ 

กันเข้�จึงกล�ยเป็นรหัส (code) หรือกฎเกณฑ์ ในระยะแรกผู้ชมอ�จจะรู้ว่�มีผู้กำ�หนด แต่เมื่อเวล�ผ่�น

ไปกจ็ะถกูทำ�ใหก้ล�ยเปน็เรือ่งของสงัคมวฒันธรรมทีก่ำ�หนด โดยทีผู่ช้มไมต่ัง้คำ�ถ�มอกี รหสัดงักล�่วทำ�ให้

ผูผ้ลติผลิตภ�พยนตรส์�ม�รถสร�้งไปต�มรหสันัน้ได ้รวมถงึผูช้มกจ็ะตอ้งถอืรหสัชดุเดยีวกนัเพือ่ถอดคว�ม

หม�ยให้ตรงกันด้วย ก�รกำ�หนดรหัสนี้จะเกี่ยวโยงกับ “อำ�น�จ” อันม�จ�กสังคมและวัฒนธรรมซึ่งเป็นผู้

กำ�หนดว่�ประโยคที่เห็นหรือไวย�กรณ์ภ�พยนตร์ควรเรียงอะไรก่อนหลัง คว�มหม�ยที่ปร�กฏอยู่ใน

ภ�พยนตรไ์มไ่ดม้แีคเ่พยีงคว�มหม�ยเดยีว แตป่ระกอบดว้ยคว�มหม�ยโดยตรง (denotative meaning) 

ซึ่งเป็นคว�มหม�ยขั้นต้นและคว�มหม�ยโดยนัยหรือคว�มหม�ยแฝง (connotative meaning) ซึ่งเป็น

คว�มหม�ยระดับที่สอง และเมื่อวิเคร�ะห์ในระดับลึกลงไป ก็จะพบว่�คว�มหม�ยแฝงบ�งคว�มหม�ยก

ลบัถกูหยบิขึน้ม�เปน็คว�มหม�ยหลกัหรอืคว�มหม�ยทีมุ่ง่เนน้ในภ�พยนตร ์ทีเ่รยีกว�่ “ม�ย�คต”ิ (myth) 

ซึง่กเ็น่ืองม�จ�กมติเิชงิอำ�น�จเปน็ตวักำ�หนด ตลอดจนก�รทำ�ง�นภ�ยใตก้�รกำ�หนดของอดุมก�รณ ์(ide-

ology) บ�งประก�รที่แม้แต่ผู้ผลิตภ�พยนตร์ก็อ�จไม่ได้ตระหนักหรือตั้งใจกำ�หนด แต่กลับเป็นไปต�ม

สังคมและวัฒนธรรมเป็นผู้กำ�หนดคว�มหม�ยและที่สำ�คัญคือฝังลึกลงในระดับจิตไร้สำ�นึก (กำ�จร หลุยยะ

พงษ์, 2556, น. 34-37) ซึ่งสุดท้�ยแล้วคว�มหม�ยดังกล่�วที่ถูกประกอบสร้�งขึ้นก็กล�ยเป็นภ�พตัวแทน 
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(representation) ของคว�มจริงที่ถูกถ่�ยทอดม�สู่ผู้ชม เพร�ะฉะน้ันก�รนำ�เสนอภ�พตัวแทนนั้นไม่ได้

เป็นกระบวนก�รที่โปร่งใส หรือเป็นเพียงก�รถ่�ยทอดสิ่งรอบข้�งโดยตรงโดยไม่ได้มีก�รบิดเบือน ห�กแต่

เปน็กระบวนก�รทีแ่อบแฝงก�รผลติคว�มหม�ยไวด้ว้ย กล�่วคอืในขณะทีส่ิง่รอบข้�งไมไ่ดม้คีว�มหม�ยใน

ตัวของมันเอง แต่ผู้สร้�งภ�พยนตร์นำ�เสนอภ�พแทนนั้นใส่คว�มหม�ยลงไปในกระบวนก�รนำ�เสนอด้วย

 แนวคิดเกี่ยวกับชนชั้นล่าง

 ถ้�มองในบรบิทของประเทศไทยชนชัน้ล�่งหรือชนชัน้กรรม�ชพีในมมุมองของ ของค�รล์ ม�รก์ซ์ 

( Karl Marx ) นั้นก็คือกลุ่มที่ใช้แรงง�น หรือกลุ่มที่ไม่มีปัจจัยก�รผลิตเป็นของตัวเอง ประกอบไปด้วยคน

ง�นโรงง�น คนท่ีทำ�ง�นในภ�คบรกิ�ร เชน่ก�รขนสง่ ห�้งร�้นค�้ กิจก�รธน�ค�รกบัไฟแนนซ ์และในโรงเรยีน 

มห�วิทย�ลัย โรงพย�บ�ล รวมถึงกรรม�ชีพที่ใส่ชุดทำ�ง�นของโรงง�น และกรรม�ชีพที่แต่งตัวเพื่อเข้�ไป

ทำ�ง�นในออฟฟิศ (ใจ อึ้งภ�กรณ์,2561) คว�มหม�ยของชนชั้นล่�งอ�จต้องรวมแนวคิดเรื่องช�ยขอบ 

(Marginal People) และแนวคิดเรื่องคนจนเข้�ไปด้วย ซึ่งพอจะทำ�ให้เห็นภ�พชีวิตของชนชั้นล่�งว่�เป็นก

ลุ่มที่อยู่ล่�งสุดหรือขอบสุดของสังคม ไร้ซึ่งอำ�น�จต่อรองใดๆ อ�จไม่มีทรัพย์สินใดๆ นอกจ�กแรงง�นและ

ต้องข�ยกำ�ลังแรงง�นของตัวเองเพื่อห�ร�ยได้สำ�หรับครอบครัวและก�รเอ�ชีวิตรอดในระบบทุนนิยมใน

ปจัจบุนั ซึง่หม�ยถงึก�รต้องเข�้ไปทำ�ง�นในคว�มสมัพนัธ์แบบขูดรีดของระบบทนุนยิม หรืออ�จมีทรัพย์สนิ

เป็นที่ดินที่ตกทอดม�จ�กบรรพบุรุษแต่ก็ไม่มีอำ�น�จในก�รต่อรองกับระบบ หรือเป็นกลุ่มคนที่ตกเป็นเบี้ย

ล่�งของสงัคม ไมม่สีถ�นะใดๆ ในสงัคม จงึตกอยูใ่นสถ�นก�รณท์ีถ่กูกดีกนัอยูเ่สมอ ชนชัน้ล�่งมกัจะถกูมอง

ในแง่ลบจ�กสังคม เช่น มองว่�เป็นกลุ่มคนที่ล้�สมัย โง่ และด้อยพัฒน� ภ�ครัฐจึงต้องคอยช่วยเหลือเข้�ม�

พัฒน� ซ่ึงเป็นก�รนำ�คว�มรู้ในเมืองม�ใช้ในชนบท ทำ�ให้ช�วชนบทละทิ้งวิถีชีวิตดั้งเดิมเป็นก�รทำ�ก�ร

เกษตรเพื่อก�รพ�ณิชย์และพึ่งพ�คว�มรู้จ�กเมือง ทำ�ให้พวกเข�อ่อนแอ ถูกทำ�ให้หมดพลังในก�รพ่ึงพ�

ตนเอง และต้องพึ่งพ�หรือรับคว�มช่วยเหลือจ�กรัฐตลอดเวล� (อรรถจักร์ สัตย�นุรักษ์ 2542, น.69-76)

 แนวคิดเกี่ยวกับการเล่าเรื่องในภาพยนตร์

 1. ก�รเล่�เรื่องในภ�พยนตร์ 

 เร่ืองร�วในภ�พยนตร์มเีป�้หม�ยคอืก�รสร�้งโครงเรือ่งทีป่ระกอบดว้ยฉ�กต�่ง ๆ  ทีม่คีว�มสมัพนัธ์

ของเหตุผลและให้ผลกระทบม�กพอ ส่วนก�รบันทึกก�รเล่�เรื่องนั้นมีม�ตั้งแต่ยุคแรกๆ ของมนุษยช�ติ 

ซึ่งมีปัจจัยก�รเล่�เรื่องแบบเดียวกันม�ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คือ “พระเอกคือผู้ที่ต้องก�รบ�งส่ิงบ�ง

อย่�งแล้วจึงตัดสินใจลงมือกระทำ�แต่ก็ต้องพบกับปัญห�และคว�มขัดแย้งซ่ึงนำ�ไปสู่จุดสูงสุดท�งอ�รมณ์ 

และเข้�สู่จุดคลี่คล�ยเรื่อง” ในตอนจบ (รักศ�นต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2547, น.7-8) ซึ่งองค์ประกอบของก�ร

เล่�เรื่องที่จะนำ�ม�วิเคร�ะห์ตัวบทมีดังนี้

  1.1 โครงเรื่อง (Plot) ทุกเหตุก�รณ์ที่อยู่ในเรื่องเล่�ก็คือเนื้อเรื่อง ส่วนโครงเรื่องนั้นเป็น

ส�ระสำ�คญัของเนือ้เรือ่งทีน่ำ�เสนอในรปูของภ�พและเสยีง จะเหน็ไดว้�่แมว้�่ภ�พยนตรบ์�งเรือ่งจะมเีนือ้

เรื่องแบบเรียบง่�ยเมื่อว�งโครงเรื่องที่ซับซ้อนเข้�ไปก็จะทำ�ให้เกิดคว�มน่�สนใจและน่�ติดต�ม โครงเรื่อง

ปกติจะมีก�รลำ�ดับเหตุก�รณ์ในก�รเล่�เรื่องไว้ 5 ขั้นตอน ได้แก่ 1) ก�รเริ่มเรื่อง (Inciting Moment) 2)

ก�รพัฒน�เหตุก�รณ์ (Rising Action) 3)ภ�วะวิกฤต (Crisis) 4)ภ�วะคลี่คล�ย (Falling Action) และ 5)

ก�รยุติของเรื่องร�ว (Ending)
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  1.2 ตัวละคร (Character) หม�ยถึง บุคคลที่มีคว�มเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับเรื่องร�วใน

เรื่องเล่� นอกจ�กนี้ยังหม�ยถึงบุคลิกลักษณะของตัวละครจะต้องมีองค์ประกอบสองส่วนเสมอ คือส่วนที่

เป็นคว�มคิด (Conception) และส่วนที่เป็นพฤติกรรม (Presentation)

  1.3 แก่นคว�มคิด (Theme) หม�ยถึง คว�มคิดหลัก หรือคว�มคิดรวบยอด ที่เจ้�ของ

เรือ่งตอ้งก�รนำ�เสนอ ซึง่ผูร้บัส�รส�ม�รถคน้พบคว�มหม�ยหรอืใจคว�มสำ�คญัของเรือ่งไดจ้�กก�รสังเกต

องค์ประกอบต่�ง ๆ ในก�รเล่�เรื่อง เช่น ก�รสังเกตชื่อเรื่อง ตัวละคร ค่�นิยม คำ�พูด หรือ สัญลักษณ์ที่

ปร�กฏในเรื่อง เป็นต้น

  1.4 ฉ�ก (Setting) เป็นองค์ประกอบหนึ่งในก�รเล่�เรื่องทุกประเภท ทำ�ให้เรื่องเล่�มี

คว�มตอ่เน่ืองและมเีหตกุ�รณร์องรบั ชว่ยใหเ้กดิคว�มสมจรงิ และฉ�กยงัมคีว�มสำ�คญัในแง่ทีส่�ม�รถบง่

บอกคว�มหม�ยบ�งอย�่งของเรือ่งทีม่อีทิธพิลตอ่คว�มคดิและก�รกระทำ�ของตวัละครอกีดว้ย (ธญัญ�สงัข

พันธ�นันท์ อ้�งใน อัญมณี ภักดีมวลชน, 2552, น.23-25)

 2. ภ�ษ�ภ�พยนตร์ (Film Language) 

 ภ�ษ�ภ�พยนตรเ์กดิจ�กก�รเรยีงตวัขององคป์ระกอบต�่งๆ คอื ขน�ดภ�พ มมุกลอ้ง ก�รเคลือ่น

กล้อง แสง สี และก�รตัดต่อ โดย Louis Giannettiขย�ยคว�มว่� ศิลปะภ�พยนตร์ถือกำ�เนิดได้เนื่องจ�ก

ภ�พยนตร์ไม่ส�ม�รถถ�่ยทอดภ�พได้เหมอืนกบัคว�มเป็นจรงิท่ีเร�เหน็ทุกวนั ผูส้ร้�งจะอ�ศยัข้อจำ�กดัของ

สื่อภ�พยนตร์ เช่น ลักษณะภ�พที่เป็นสองมิติ ก�รมีกรอบภ�พและก�รจัดก�รกับคว�มต่อเนื่องด้�นเวล�

และสถ�นที ่ด้วยก�รสร�้ง “ภ�ษ�หนงั” เพือ่สร�้งโลกจำ�เพ�ะทีค่ล�้ยคลงึกบัโลกแหง่คว�มเป็นจรงิ (กำ�จร 

หลยุยะพงษ,์ 2556, น.7-8) จ�กภ�ษ�หนงัดงักล�่วกระตุน้ใหเ้กดิขอ้สงัเกตของนักวชิ�ก�รด้�นภ�พยนตร์

ว่� ภ�ษ�หนังน่�จะมีคว�มสัมพันธ์กับจิตวิทย�ผู้ชม โดย Hugo Munsterburgเป็นนักปรัชญ�และจิตวิท

ย�ช�วเยอรมันคนแรก ๆ ทำ�ให้เห็นว่�ภ�พยนตร์เป็นศิลปะที่เกี่ยวโยงกับจิตวิทย�ของผู้ชม ในระยะแรก

สื่อภ�พยนตร์อ�จเป็นเพียงก�รถ่�ยภ�พเคลื่อนไหวและดูเหมือนเพียงก�รถ่�ยภ�พละครเวที แต่ต่อม�

ภ�พยนตร์ก็พัฒน�เป็นศิลปะด้วยก�รเล่�เรื่องด้วยภ�พและเสียง เพื่อทำ�ให้ผู้ชมมีคว�มรู้สึกเข้�ถึงอ�รมณ์

คว�มรูสึ้กทีผู่ส้ร�้งตอ้งก�ร ภ�พทีเ่หน็เคลือ่นไหวในจอภ�พยนตรน์ัน่แทจ้รงิแลว้ในโลกคว�มจรงิผูช้มเหน็

ภ�พคว�มเคลื่อนไหวเพร�ะก�รเห็นภ�พติดต� (Persistence of Vision) หรือก�รที่จิตใจของมนุษย์ได้

สร้�งก�รมองเห็นภ�พติดต�ทั้ง ๆ  ที่ภ�พจริงมิได้เคลื่อนไหวเลย ด้วยมิติจิตวิทย�ของผู้ชมดังกล่�ว ผู้สร้�ง

จึงได้พัฒน�เทคนิคหรือภ�ษ�หนังเพ่ือที่จะควบคุมและโน้มน้�วจิตใจของผู้ชมให้รู้สึกได้ว่�ภ�พท่ีเห็นบน

จอมีลักษณะที่สมจริง (กำ�จร หลุยยะพงษ์, 2556, น.15-16) โดยภ�ษ�ภ�พยนตร์ส�ม�รถ แบ่งได้เป็น

  2.1 ภ�พ (cinematograph)ภ�พท่ีปร�กฏบนจอภ�พยนตร์นั้นจะส�ม�รถสื่อคว�ม

หม�ยหรือมอีทิธพิลต่อคว�มรูส้กึของผูช้มม�กนอ้ยแคไ่หนนัน้ยอ่มข้ึนอยูก่บัว�่ผูส้ร�้งภ�พยนตร์เลือกเสนอ

ภ�พอะไรแกผู้่ชม ก�รเลอืกภ�พของผูส้ร�้งภ�พยนตรจ์งึเปน็กญุแจสำ�คัญทีส่ร�้งเรือ่งร�วใหเ้ปน็ไปอย�่งไร

ก็ได้ ต�มคว�มต้องก�รของผู้สร้�งภ�พยนตร์ (ปิยะกุล เล�วัณย์ศิริ, 2529, น.1) 

  2.2 เสียง (sound) ถือเป็นหนึ่งในช่องท�งหลักที่ผู้สร้�งใช้เพื่อสื่อส�รคว�มหม�ย ได้แก่ 

เสียงพูด (Spoken Language) ซึ่งส�ม�รถบ่งบอกคว�มหม�ยที่อยู่นอกเหนือจ�กประโยคคำ�พูดนั้นๆ ได้

อย่�งกว้�งไกลและไม่มีขีดจำ�กัด โดยมี เสียงประกอบ (Sound effects) มีหน้�ที่ในก�รสร้�งบรรย�ก�ศให้

กับฉ�กนั้นๆ แต่เสียงประกอบก็ส�ม�รถใช้เป็นแหล่งคว�มหม�ยได้โดยตรง ซึ่งล้วนส่งผลกระทบต่อก�รรับ

รูข้องเร�ทัง้สิน้ เสยีงดนตร ี(Music) มหีน�้ทีใ่นก�รกระตุน้ก�รตอบสนองด�้นอ�รมณข์องผูช้ม และสนบัสนนุ

คว�มหม�ยท�งด้�นภ�พ ( ประวิทย์ แต่งอักษร, 2551, น.208-238 ) และก�รตัดต่อ (editing) เป็นก�ร
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สร้�งคว�มสัมพันธ์ขององค์ประกอบของเรื่องร�วในภ�พยนตร์ ซึ่งจะให้ผลในเชิงจิตวิทย�ทำ�ให้ผู้ชมเกิด

คว�มเข้�ใจในภ�ษ�ภ�พยนตร์ต�มที่ผู้สร้�งต้องก�ร หัวใจสำ�คัญของก�รตัดต่อคือก�รรักษ�คว�มต่อเนื่อง

และลื่นไหลของเหตุก�รณ์โดยไม่ต้องแสดงร�ยละเอียดทั้งหมด (ประวิทย์ แต่งอักษร, 2551, น.197-205)

 ภ�ษ�ภ�พยนตร์ทำ�ให้ภ�พยนตร์ไม่ใช่เป็นเพียงก�รถ่�ยทำ�สิ่งท่ีเห็นเท่�นั้น แต่เป็นก�รแปลงสิ่ง

ที่เห็นด้วยก�รใช้ศิลปะของภ�พยนตร์และกล�ยเป็นภ�พเพื่อดึงดูดให้ผู้ชมรู้สึกต�มจินตน�ก�รของผู้ผลิต

ภ�พยนตร์ ภ�พที่เห็นเคลื่อนไหวในจอภ�พยนตร์นั้น แท้จริงแล้วในโลกคว�มจริงผู้ชมเห็นภ�พคว�ม

เคลื่อนไหวเพร�ะก�รเห็น ภ�พติดต� (persistent of vision) หรือก�รที่จิตมจมนุษย์ได้สร้�งก�รมองเห็น

ภ�พติดต�ทั้ง ๆ ที่ภ�พจริงมิได้เคลื่อนไหว (กำ�จร หลุยยะพงษ์, 2556, น.15)

วิธีการวิจัย

 เป็นวิธีวิจัยเชิงคุณภ�พ (Qualitative Research) เพื่อวิเคร�ะห์ก�รประกอบสร้�งภ�พตัวแทน

ของคนช้ันล�่ง โดยใชว้ธิกี�รวเิคร�ะหต์วับท (Textual Analysis) และวิจยัผูส้ง่ส�รดว้ยก�รสมัภ�ษณแ์บบ

เจ�ะลึก (in-depth interview) ใช้วิธีเลือกกลุ่มตัวอย่�งแบบมีจุดมุ่งหม�ย ( purposive sampling ) โดย

มีกลุ่มตัวอย่�งคือ 1) ประช�กรและกลุ่มตัวอย่�งที่เป็นตัวบท โดยคัดเลือกภ�พยนตร์ของบุญส่ง น�คภู่ที่

มตีวัละครเอกเปน็ชนชัน้ล�่งทีส่ร�้งจ�กสตดูโิอสร�้งภ�พยนตรข์องบญุสง่เอง คอื “ปล�เปน็ว�่ทวนนำ�้ฟลิม์

สตูดิโอ” จึงมีคว�มอิสระในก�รสร้�งสรรค์ทำ�ให้เห็นแนวคิดในก�รประกอบสร้�งของผู้กำ�กับได้ชัดเจน 

ภ�พยนตร์ทั้ง 6 เรื่อง คือ “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553), “สถ�นี 4 ภ�ค” (2555), “วังพิกุล” (2556), “ธุดงค

วัตร” (2559), “มห�ลัยวัวชน” (2560) และ “ฉ�กและชีวิต” (2561) และ 2) ประช�กรและกลุ่มตัวอย่�ง

ที่เป็นผู้ส่งส�ร (sender) คือผู้กำ�กับบุญส่ง น�คภู่ โดยผู้วิจัยไม่พบปัญห�หรือข้อจำ�กัดใดที่เป็นอุปสรรค

ต่อก�รวิจัยอันจะทำ�ให้ไม่ได้ข้อมูลที่ต้องก�ร

 ในก�รวิเคร�ะห์ข้อมูลผู้วิจัยแบ่งเป็นก�รวิเคร�ะห์ออกเป็น 2 ส่วน คือ ก�รประกอบสร้�งภ�พ

ตวัแทนชนชัน้ล�่งในภ�พยนตร์ของบญุสง่ น�คภู ่โดยใชแ้นวคดิเกีย่วกบัชนชัน้ล�่งเปน็กรอบก�รวเิคร�ะห ์

ผ�่นองคป์ระกอบต่�งๆ ของก�รเล�่เร่ืองและสร�้งคว�มหม�ยในภ�ษ�ภ�พยนตร์ รวมถึงวเิคร�ะหผ์ูส้ง่ส�ร

จ�กก�รสัมภ�ษณ์แบบเจ�ะลึกผู้กำ�กับภ�พยนตร์ บุญส่ง น�คภู่ 

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล

 1. เนื้อเรื่องภ�พยนตร์

 คนจนผู้ยิ่งใหญ่ (พ.ศ. 2553)เล่�เรื่องของช�ยกล�งคนชื่อ “บุญชู” หลังจ�กไปอยู่กรุงเทพหล�ย

ปีแต่ชีวิตไม่ได้ดีขึ้นจึงกลับม�บ้�นตั้งใจจะปักหลักอยู่กับแม่ท่ีบ้�นเกิด แต่ไม่ใช่เรื่องง่�ยเพร�ะเข�ต้องห�

เงนิใชห้นีก้องทนุหมูบ่�้นใหไ้ด้ กอ่นท่ีตัวเข�จะไมม่คีว�มหม�ยอย�่งสิน้เชงิกบัเพือ่บ�้น บญุชพูย�ย�มดิน้รน

ทุกวิถีท�ง ท่�มกล�งอุปสรรคหล�ยอย่�ง ทั้งคว�มข�ดแคลน คว�มไม่น่�นับถือ คว�มแห้งแล้ง ลูกช�ยวัย

รุ่น แม่ผู้ดื้อรั้นและคว�มสับสนร้�วร�นใจเรื่องเมียรักที่ตีจ�กไป

 สถ�นี 4 ภ�ค (พ.ศ. 2555)เป็นเรื่องของคนตัวเล็ก ๆ ที่อ�ศัยอยู่ต�มหลืบเร้นใน 4 ภ�ค

ของประเทศไทยที่กำ�ลังต่อสู้ด้ินรนเพื่อแก้ไขปัญห�ของตัวเองอย่�งสุดกำ�ลัง ท่�มกล�ง

อุปสรรคม�กม�ยจ�กรอบด้�น ได้แก่ ภ�คเหนือ “ตุ๊ปู่” พระนักปฏิบัติแก่หง่อม พย�ย�ม

ทำ�ใหพ้ระ เณรและเด็กวดัสงบสำ�รวม กอ่นศรทัธ�ของญ�ตโิยมจะเสือ่มลงไปม�กกว�่ทีเ่ป็น

อยู่ภ�คกล�ง “ทู” แรงง�นพม่�หนุ่มท่ีต้องท้ิงไร่มะเขือเพื่อห�เงินไปไถ่ตัวเมียรักคืนให้ได้
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ก่อนจะถูกส่งกลับพม่� ภ�คอีส�น “คำ�กอง” เด็กกำ�พร้�พ่อแม่พย�ย�มอย่�งสุดกำ�ลังเพื่อ

จะได้เป็นส่วนหนึ่งในครอบครัวที่ย�กจนของป้�กับลุงภ�คใต้ “ซ้วนและแคล้ว” เพื่อนรัก

สองคนต้องกล�ยม�เป็นศัตรูคู่อ�ฆ�ตที่ต้องห้ำ�หั่นกันให้ด่�วดิ้นลงไปข้�งหนึ่ง

วังพิกุล (พ.ศ. 2556)เป็นเรื่องของ “ไกรสร” พลทห�รที่หนีค่�ยกลับม�เยี่ยมบ้�นก่อนจะ

ปลดทห�ร เข�พบว�่ทกุอย�่งในหมูบ่�้นเข�ยงัเหมอืนเดมิ คว�มเงยีบเหง�ยงัคงปกคลมุทกุ

พื้นที่ แต่ที่บ้�นของเข�ไม่มีคนอยู่ ย่�แก่ม�กแล้ว ลุงป้�น้�อ�ก็เช่นกัน นอกเหนือจ�กนั้น

ไมมี่อะไรเปลีย่นแปลง จนกระทัง่ลกูช�ยคนโปรดของย�่กลบัม�เยีย่มบ�้น ทำ�ใหเ้ข�รูว้�่เข�

ไม่เป็นที่ต้องก�รของที่นั่นอีกแล้ว

ธดุงควตัร (พ.ศ. 2559)เปน็เรือ่งของ “กรรมกรช�วอสี�น” คนหนึง่มคีว�มทุกขม์�กจนแทบ

จะรับไมไ่หวจ�กก�รสญูเสยีลกูช�ยทีย่งัเดก็ไป เข�พย�ย�มหนแีละลมืคว�มทกุขน์ัน้แตท่ำ�ได้

ย�กอย่�งยิ่ง ชีวิตเข�ม�ถึงจุดที่ต้องเลือกระหว่�งมีชีวิตอยู่หรือต�ยไปเสีย จนกระทั่งเข�ได้

พบกับพระภิกษุรูปหนึ่ง เข�จึงตัดสินใจบวชเพื่อให้ตนเองพ้นคว�มทุก เข�ต้องพบกับบท

ทดสอบภ�ยในจิตใจที่ย�กยิ่ง

มห�ลยัววัชน (พ.ศ. 2560)เล�่เรือ่งของ “พงศ”์ เดก็เลีย่งววัชนผูห้มกมุน่อยูก่บัคว�มรกัและ

คว�มฝัน ขณะที่ “โอ” นักดนตรีตกอับก็ต้องพิสูจน์ว่�ตัวเองทำ�ถูกที่กลับม�อยู่บ้�น แต่ชีวิต

มันไม่ง่�ยอย่�งที่คิด ชีวิตของคนทั้งสองและเพื่อนพี่น้องคนรักอีกม�กม�ยก็ไม่ต่�งจ�กคน

บ้�น ๆ  ทั่วไป มีรัก มีโศก มีหว�นละมุนและขมขื่น ทุกชีวิตถักทอเกี่ยวร้อยกันด้วยเลือดเนื้อ

แห่งคว�มเป็นคนใต้ วิถีใต้ วัวชน และบทเพลงชีวิต

ฉ�กและชวีติ (พ.ศ. 2561)เล�่เร่ืองปญัห�ของคนตวัเลก็ ๆ  ทีถ่กูทอดทิง้ไวใ้นชนบทในหมูบ่�้น

วังพิกุล ผ่�นภ�พยนตร์สั้น 10 เรื่องที่หล�กหล�ยของคนที่มีปัญห�ต่�ง ๆ กัน ทั้งป�กท้อง 

คว�มรัก หนี้สินและก�รศึกษ�

 

 2. ภ�พตัวแทนของชนชั้นล่�ง

 ก�รนำ�เสนอปญัห�ของชนชัน้ล�่งในภ�พยนตรข์องบญุสง่พบว�่โดยสว่นใหญเ่ปน็เรือ่งของปญัห�

ก�รข�ดแคลนปจัจัยก�รผลติ หนีส้นิ และคว�มสมัพนัธก์บัตวัละครอืน่ บุญสง่มักนำ�เสนอตวัละครในชนบท

ทีเ่ปน็เกษตรกรหรอืแรงง�นรบัจ�้งทีพ่ย�ย�มดิน้รนเอ�ชวีติรอดจ�กคว�มทกุข์ย�ก คว�มแหง้แลง้จ�กท�ง

ธรรมช�ติ คว�มย�กจน และนโยบ�ยภ�ครัฐที่ก่อให้เกิดปัญห� ซึ่งปัญห�ดังกล่�วเป็นปัญห�ที่เกิดขึ้นจริง

กับชนชั้นล่�งในปัจจุบัน ซึ่งตรงกับง�นวิจัยของจักรกฤษณ์ นรติผดุงก�ร ที่กล่�วถึงปัญห�คว�มย�กจนใน

ประเทศไทยว่�เกิดจ�กก�รข�ดโอก�สในก�รเข้�ถึงทรัพย�กรที่จำ�เป็นในก�รเกษตร คว�มไม่แน่นอนของ

ธรรมช�ติ ทำ�ให้ผลผลิตตกตำ่�ผลิตสินค้�แล้วได้รับผลตอบแทนไม่คุ้มค่� เป็นส�เหตุให้เกิดภ�วะหนี้สิน

โครงก�รที่เข้�ถึงชนบทก็ไม่ส�ม�รถที่จะแก้ไขปัญห�ร�กฐ�นของช�วบ้�นได้ (จักรกฤษณ์ นรติผดุงก�ร 

อ้�งใน ธนพล สร�ญจิตร์, 2558, น.15) และเป็นที่ม�ของปัญห�ก�รล่มสล�ยของสถ�บันครอบครัวที่ตัว

ละครชนชั้นล่�งต้องเผชิญในภ�พยนตร์หล�ยเรื่อง บุญส่งเช่ือว่�เมื่อชนช้ันล่�งข�ดแคลนร�ยได้หรือไม่
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ส�ม�รถประกอบอ�ชพีเกษตรกรรมในพืน้ทีบ้่�นเกิดของตวัเองได ้พวกเข�กจ็งึตอ้งละทิง้ทีอ่ยูไ่ปรบัจ�้งใน

เมืองโดยเฉพ�ะกรุงเทพ ทำ�ให้พบว่�ในภ�พยนตร์หล�ยเรื่องปร�กฏตัวละครท่ีอยู่ในชุมชนมีเพียงคนสูง

อ�ยุและเด็กที่ถูกคนวัยแรงง�นหรือวัยหนุ่มส�วทิ้งไว้ให้อยู่กันต�มยถ�กรรม ซึ่งก่อให้เกิดปัญห�อื่นๆต�ม

ม�ดังเช่นภ�พยนตร์เรื่อง “วังพิกุล” หรือ “คนจนผู้ยิ่งใหญ่”(2553)เป็นต้น

 ตัวละคร (Character) ตัวละครเอกชนช้ันล่�งท่ีปร�กฏในภ�พยนตร์โดยม�กจะเป็นเพศช�ย 

ลักษณะนิสัยที่พบม�กคือตัวละครที่ไม่ยอมต่อสู้กบัปัญห�หรอืหนีปัญห� ต้องรอเวล�ให้สถ�นก�รณม์�ถึง

จงึจะลกุขึน้ม�แกไ้ข ตวัอย�่งจ�กภ�พยนตรเ์รือ่ง “มห�ลยัววัชน” (2560)ตวัละคร “พงศ”์ เดก็เลีย่งววัชน

ที่ใช้ชีวิตต�มอ�รมณ์ แม้ว่�จะสูญเสียแฟนส�วไปเข�ก็ไม่คิดจะทำ�อะไรเพื่อรั้งแฟนไว้นอกจ�กเสียใจอ�ลัย

อ�วรณ์จน “โอ” ต้องเข้�ม�ช่วยให้ชีวิตเข�ดีข้ึนส่วนตัวละครแวดล้อมพบในสองลักษณะคือ ตัวละครท่ี

เป็นชนชั้นล่�งด้วยกัน มักจะมีพฤติกรรมท่ีขัดแย้งหรือเป็นภ�ระกับตัวละครเอกซ่ึงโดยม�กจะแสดงออก

ถึงคว�มเห็นแก่ตัวเช่นในภ�พยนตร์เรื่อง“สถ�นี 4 ภ�ค”(2555)ในส่วนของ “ภ�คอีส�น” ตัวละคร “ป้�

สะใภ้” ของบุญกอง ที่รังเกียจเข�ตั้งแต่วันแรกที่ลุงพ�เข�ม�อยู่บ้�นด้วย เพร�ะว่�ป้�คิดว่�บุญกองเป็น

ภ�ระกับครอบครัวของป้�และห�ว่�เข�เป็นตัวซวย จนเม่ือลูกส�วคนโตของป้�ตกเลือดจ�กก�รทำ�แท้ง

ไม่มีเงินค่�รักษ� ป้�จึงนำ�คว�ยของบุญกองออกข�ยให้โรงเชือดจนทำ�ให้บุญกองต้องหนีออกจ�กบ้�น ซึ่ง

ตัวอย่�งดังกล่�วทำ�ให้เห็นภ�พที่แสดงถึงสังคมของคว�มเห็นแก่ตัวได้ชัดเจน จึงทำ�ให้เห็นว่�ตัวละครใน

ชนบทไม่ส�ม�รถพึ่งพ�กันได้อีกแล้ว บุญส่งอธิบ�ยว่�เป็นเพร�ะทุกคนก็มีคว�มจำ�เป็นและต้องดิ้นรนให้

ตวัเองมชีวีติรอดกอ่น ซึง่เปน็เร่ืองปกติธรรมด�ชองมนษุยท์กุคน สว่นตวัละครทีเ่ปน็ชนชัน้อืน่กลบัมลีกัษณะ

ที่ช่วยหรือหรือคอยแก้ปัญห�ให้กับตัวละครเอกม�กกว่� ตัวอย่�งในภ�พยนตร์เรื่อง “คนจนผู้ยิ่ง

ใหญ”่(2553)ตวัละครชนชัน้อืน่ทีพ่บคอื “หญงิเจ�้ของเงนิกูน้อกระบบ” ซึง่เปน็ตวัละครชนชัน้กล�ง ภ�พ

ที่นำ�เสนอของหญิงเจ้�ของเงินกู้นอกระบบคือตัวละครที่มีนำ้�ใจต่อบุญชู เมื่อ “บุญชู”หมดหนท�งในก�ร

ห�เงนิม�ใชห้นีก้องทนุหมูบ่�้น บญุชจึูงนำ�โฉนดทีด่นิของแมธ่ปูม�จำ�นองไว ้เจ�้ของเงนิกูน้อกระบบพดูคยุ

กับบุญชูอย่�งดีโดยให้เวล�บุญชูในก�รห�เงินม�คืนจ�ก 3 เดือนเป็น 4 เดือน ซึ่งภ�พของเจ้�ของเงินกู้ดัง

กล่�วดูเป็นก�รช่วยเหลือกันม�กกว่�ที่จะเป็นก�รเอ�เปรียบ

 ฉ�ก (setting) พบลักษณะร่วมของก�รสร้�งคว�มหม�ยเกี่ยวกับสถ�นที่ใน 3 แบบคือ “บ้�น”ที่

ตัวละครรู้สึกไม่อย�กอยู่และไม่อย�กกลับ กล่�วคือบ้�นของชนช้ันล่�งในชนบทในปัจจุบันไม่ได้เป็นบ้�น

ที่น่�อยู่เหมือนเช่นในอดีตแล้ว ซ่ึงบ้�นในคว�มหม�ยแบบเก่�ล่มสล�ยลงไปแล้ว ครอบครัวต่�ง

กระจัดกระจ�ยไปคนละทิศละท�ง ซึ่งเกิดจ�กคว�มแร้นแค้นย�กจน ที่ทุกคนต่�งก็ดิ้นรนเอ�ชีวิตรอด ใน

ภ�พยนตร์เรื่อง “วังพิกุล” (2556)ตัวละครชนชั้นล่�งอย่�ง “สอน” ทห�รเกณฑ์ต้องจ�กบ้�นไปไกล เมื่อ

เข�กลบัม�ถงึกไ็ด้ไปสำ�รวจบ�้นหลงัเลก็ทีป่ลอ่ยทิง้ร�้ง ไมม่ทีัง้พอ่แมพ่ีน่อ้งของเข�อ�ศยัอยูแ่ลว้ ครอบครวั

ของเข�ต่�งกระจัดกระจ�ยไปคนละทิศละท�ง เข�จึงไม่อ�จทนอยู่ในบ้�นหลังน้ันได้จึงไปอ�ศัยนอนเปล

ใตถ้นุของบ�้นย�่ธปู บญุสง่อธบิ�ยว�่เข�โหยห�บ้�นแบบเดมิทีม่บีรรย�ก�ศเอือ้อ�ทรตอ่กัน มคีว�มอบอุน่

ของครอบครัว เข�จึงนำ�เสนอภ�พของบ้�นท่ีตรงกันข้�มดังกล่�ว เพื่อให้ผู้ชมตระหนักถึงบ้�นในอุดมคติ 

“วดั” ถกูประกอบสร�้งคว�มหม�ยว�่เปน็แหลง่พกัพงิหรอืเปน็ทีพ่ึง่ของตวัละครชนชัน้ล�่ง ซึง่คว�มหม�ย

ดงักล�่วเกดิจ�กประวตัชิวีติของบญุสง่ทีเ่คยบวชเรียนเปน็ส�มเณร และมองเหน็ว�่วัดทีเ่ข�เคยอยูเ่ปน็ทีท่ี่

คอยช่วยเหลือคนทุกคนที่มีคว�มทุกข์ท้ังร่�งก�ยและจิตใจ วัดในภ�พยนตร์หล�ยเรื่องของเข�จึงมักเป็น

ที่พักพิงช่วยเหลือของตัวละคร เช่นในภ�พยนตร์เรื่อง “ฉ�กและชีวิต” (2561)ที่ตัวละคร “ช�ยร่�งเล็ก” 

ทีร่ถกระบะคนัเก�่ของเข�เกดินำ�้มนัหมดหน�้วดัแห่งหนึง่ในกล�งดกึ เข�ตดัสนิใจเข้�ไปขอคว�มชว่ยเหลอื
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จ�กพระที่อยู่ในวัดนั้น และได้รับคว�มช่วยเหลืออย่�งดี ทั้งสถ�นที่สำ�หรับนอนในคืนนั้น อ�ห�รเช้� รวม

ถึงนำ้�มันรถ ที่เข�จะส�ม�รถขับต่อไปเพื่อไปต�มห�เมียและลูกได้ วัดจึงมีคว�มหม�ยเป็นที่พึ่งพิงให้แก่

ชนชัน้ล�่งอย�่งเข� แมว้�่ปจัจุบนัคว�มหม�ยดังกล�่วจะเปลีย่นแปลงไปแลว้กต็�ม“กรงุเทพ” ถกูประกอบ

สร�้งคว�มหม�ยในแงล่บ เปน็สถ�นทีท่ีด่ดูกลนืผูค้นและครอบครวัของตวัละครชนชัน้ล�่งไป  กรงุเทพแม้

จะเป็นเมืองแห่งคว�มฝันที่ทุกคนเดินท�งไปเพื่อห�ผลประโยชน์ ทำ�ให้ตัวละครมีคว�มหวังว่�ชีวิตจะต้อง

ดขีึน้ แตก่ไ็มม่ใีครอย�กทีจ่ะอ�ศัยอยูจ่รงิ ๆ  เพร�ะมคีว�มลำ�บ�กในก�รใช้ชีวิต ทุกคนจำ�เป็นตอ้งอยู ่เหมอืน

ตัวละคร “บุญชู” ในภ�พยนตร์เรื่อง “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553)ที่มักจะถูกคนที่เข�ไปขอคว�มช่วยเหลือ

แนะนำ�ใหไ้ปห�ง�นทำ�ทีก่รงุเทพเสมอ เริม่ต้ังแตห่ลวงพอ่ทีเ่ข�ไปของ�นทำ� จนถึงพีช่�ยท่ีเข�ขอไหไ้ปกูเ้งนิ

คนรู้จกัให ้แต่บญุชกูป็ฏเิสธไมอ่ย�กไปกรงุเทพเพร�ะใชช้วีติลำ�บ�ก ข�้วของแพง รวมถงึกรงุเทพยงัมคีว�ม

หม�ยว่�เป็นที่ที่ทำ�ให้เมียเข�หนีไปกับช�ยอื่นอีกด้วย

 แกน่คว�มคิด (Themes)คือท�งออกของปัญห�ท่ีแสดงไวใ้นภ�พยนตร ์พบรปูแบบของแก่นคว�ม

คดิทีเ่ปน็ลกัษณะของก�รแกป้ญัห�ในระดับปจัเจกบุคคล ใน 2 ลกัษณะ คอื ชนช้ันล�่งตอ้ง “พึง่ตนเอง”หรอื 

“ยอมรับ”แล้วปรับตัวเองให้เข้�กับสังคมหรือชุมชนให้ได้ไม่ได้มีก�รเสนอท�งออกในมุมของมหภ�คหรือ

รัฐแต่อย่�งใด ในภ�พยนตร์เรื่อง “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553)ตัวละคร “บุญชู” ที่พย�ย�มห�เงินม�ใช้หนี้

กองทนุหมูบ่�้น ถึงทีส่ดุแลว้บุญชกูไ็มส่�ม�รถพึง่ใครได ้เหลอืเพียงท�งเดยีวคอืเอ�ท่ีดนิไปจำ�นองเงนิกูน้อก

ระบบ สุดท้�ยแล้วบุญชูก็ต้องเดินท�งเข้�กรุงเทพทั้ง ๆ ที่ไม่ได้อย�กไปเพื่อห�เงินม�ไถ่ที่น�คืน ซึ่งทำ�ให้

เห็นว่�ชนชั้นล่�งนั้นไม่ได้มีท�งเลือกม�กนักในก�รที่จะอยู่รอดได้ ในมุมมองของบุญส่ง เข�อธิบ�ยว่� แม้

ภ�พยนตร์ของเข�จะดูหดหู่เหมือนไร้คว�มหวังแต่บุญส่งก็ได้เปิดพื้นท่ีให้ผู้ชมได้คิดต่อว่�ในคว�มสิ้นหวัง

น้ันชวีติของตวัละครกย็งัไมส่ิน้สดุ ก�รนำ�เสนอภ�พคว�มสิน้หวงันัน้จุดมุง่หม�ยสงูสดุสำ�หรับเข�กค็อืผูช้ม

ทีต่อ้งคดิและตีคว�มผ�่นก�รประกอบสร�้งคว�มหม�ยดว้ยภ�ษ�ภ�พยนตร ์ไดต้ระหนกัถึงปญัห�ดงักล�่ว

และทำ�ในสิ่งตรงกันข้�มกับตัวละครในภ�พยนตร์

 

 3. วิธีก�รสร้�งภ�พตัวแทนชนชั้นล่�ง

 ก�รเข�้รหัสคว�มหม�ยในภ�พยนตรน์ัน้ไมไ่ด้มเีพยีงคว�มหม�ยเดยีวแตป่ระกอบดว้ยคว�มหม�ย

โดยตรง (denotative meaning) และคว�มหม�ยโดยนัย (connotative meaning) (กำ�จร หลุยยะพงษ์, 

2556, น. 37) ซึ่งก�รสร้�งคว�มหม�ยดังกล่�วได้ถูกประกอบสร้�งคว�มหม�ยผ่�น “โครงสร้�งก�รเล่�

เรื่อง” และ “ภ�ษ�ภ�พยนตร์” ซึ่งก็คือก�รถ่�ยภ�พ ก�รใช้เสียงและก�รตัดต่อ เมื่อวิเคร�ะห์โครงสร้�ง

ก�รเล่�เรื่องออกม�แล้วพบว่�ในภ�พยนตร์ชนชั้นล่�งของบุญส่งมีองค์ประกอบของก�รเล่�เรื่องทั้ง 5 ขั้น

ครบในภ�พยนตร์ส่วนใหญ่คือ ก�รเริ่มเรื่อง (Inciting Moment), ก�รพัฒน�เหตุก�รณ์ (Rising Action), 

ภ�วะวกิฤต (Crisis), ภ�วะคลีค่ล�ย (Falling Action) และก�รยตุขิองเรือ่งร�ว (Ending) ซึง่ทำ�ใหภ้�พยนตร์

ของเข�มเีนือ้เรือ่งทีท่ำ�ใหผู้้ชมส�ม�รถติดต�มไปไดจ้นจบเรือ่งคอืภ�พยนตรเ์รือ่ง “คนจนผูย้ิง่ใหญ”่ (2553), 

“สถ�นี 4 ภ�ค” (2555), “วังพิกุล” (2556), “ธุดงควัตร” (2559) และ “มห�ลัยวัวชน” (2560) ผ่�นก�ร

พย�ย�มทีจ่ะแกป้ญัห�ของตัวละครเอกชนชัน้ล�่ง ซึง่โครงสร้�งก�รเล�่เรือ่งดงักล่�วเป็นโครงสร้�งเดยีวกนั

กบัทีใ่ชใ้นภ�พยนตรบ์นัเทงิกระแสหลกั บญุสง่นยิ�มตนเองว�่เปน็ “ผูก้ำ�กบัภ�พยนตรอ์สิระ” หม�ยคว�ม

ว่�เข�มีอิสระในก�รเล่�เรื่องให้แก่ผู้ชมในแบบของตนเอง โดยก�รสร้�งคว�มหม�ยผ่�นภ�ษ�ภ�พยนตร์

ในรูปแบบที่เข�เชื่อว่�จะทำ�ให้ผู้ชมได้รับส�รจ�กเข�ได้ดีที่สุดจ�กก�รให้สัมภ�ษณ์ “โดยหลักปรัชญ�ก�ร

ทำ�หนังคอื หนงัมนัทำ�ง�นกบัคนด ูไมใ่ชต่วัละคร คอืในฐ�นะคนเล�่เรือ่ง เร�เล�่เรือ่งเพือ่ใหค้นดเูข�้ถงึและ
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เกิดปัญญ� ไม่ใช่ให้ตัวละครเกิดปัญญ� เร�ก็พย�ย�มทำ�อย่�งนี้ทุกเรื่อง ฉะนั้นด้วยเหตุนี้ ในร�ยละเอียด 

ล้วนแล้วแต่เป็นเพื่อก�รนี้ คนดูจะเติมเต็ม นี่คือเป็นวิธีก�รกระตุ้นให้คนดูเกิดรอยหยักในสมอง เกิดตั้ง

คำ�ถ�ม ห�คำ�ตอบ น่ีเป็นท�งเร�เลย ไม่ว่�หนังแมส ก็จะมีท�งแบบนี้อยู่” (สัมภ�ษณ์บุญส่ง น�คภู่,15 

ตลุ�คม 2563) บญุสง่มองกลุม่ผูช้มของเข�ว่�เปน็ชนช้ันกล�งระดบัปญัญ�ชน เข�จงึสร�้งภ�พยนตรท์ีเ่ล�่

เรื่องร�วจ�กประสบก�รณ์ที่เกี่ยวข้องกับชนชั้นล่�งผ่�นภ�ษ�ภ�พยนตร์ที่เปิดพื้นท่ีและไม่ชี้นำ�จนเกินไป 

เพ่ือให้กลุ่มผู้ชมดังกล่�วได้ใช้คว�มคิดม�กกว่�อ�รมณ์คว�มรู้สึก วิธีก�รประกอบสร้�งคว�มหม�ยผ่�น

ภ�ษ�ภ�พยนตร์ชนชั้นล่�งของบุญส่งจึงตั้งอยู่บนจุดยืนในก�รสร้�งภ�พยนตร์ที่จะทำ�ให้ผู้ชมได้ใช้คว�ม

คิดค้นห�เรื่องร�วและคว�มหม�ยจนเกิดเป็นคว�มเข้�ใจในสิ่งที่เข�ต้องก�รจะสื่อส�ร ก�รใช้ภ�ษ�

ภ�พยนตร์ทั้งหมดจึงสร้�งเพื่อจุดยืนนี้

 ก�รถ่�ยภ�พ บุญส่งพย�ย�มใช้ศิลปะก�รถ่�ยภ�พเพื่อสื่อคว�มหม�ยม�กกว่�สร้�งอ�รมณ์ โดย

สงัเกตไดจ้�กก�รใชภ้�พระยะไกล (long shot) ในภ�พยนตรส์ว่นใหญ ่ซึง่เอ้ือตอ่ก�รจดัองคป์ระกอบภ�พ

เพื่อสื่อส�รคว�มหม�ย รวมถึงเป็นมุมมองที่ทำ�ให้ผู้ชมกล�ยเป็นเพียงผู้สังเกตก�รณ์เท่�นั้น จึงไม่ได้รับรู้

อ�รมณ์ของตัวละครชัดเจนนัก ตัวอย่�งในภ�พยนตร์เรื่อง “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553)ฉ�กที่ “บุญชู” ม�

ขอไห้พี่ช�ยช่วยยืมเงินช�วบ้�นให้เพร�ะตนเองจนปัญญ�ที่จะห�เงินม�ใช้หนี้แล้ว ฉ�กนี้ใช้ภ�พระยะไกล

และถ่�ยแบบ long take โดยเปิดฉ�กที่บุญชูขี่จักรย�นม�ต�มถนนจ�กไกล ๆ  แล้วเลี้ยวเข้�ม�ที่บ้�นของ

พีช่�ยและพบพีช่�ยน่ังสบูบหุร่ีอยูท่ีข่ัน้บันไดช้ันบนของบ้�น บุญชูเอย่ป�กขอไหพ้ีช่�ยช่วยแตก่ลบัถูกปฏเิสธ 

ฉ�กนีน้อกจ�กทำ�ใหผู้ช้มเปน็ผูส้งัเกตก�รณใ์นวงนอกแลว้ ยงัมกี�รณใ์ชก้�รจดัว�งตำ�แหนง่ของตวัละครที่

ทำ�ใหรู้ส้กึถงึก�รตำ�่ตอ้ยของบญุช ูทีแ่มจ้ะเปน็ชนชัน้ล�่งดว้ยกนับญุชกูย็งัตำ�่กว�่นัน้อกีผูว้จัิยเหน็ว�่วธิกี�ร

ดงักล�่วยงัใชเ้พือ่ปกปดิก�รแสดงของนกัแสดงสมคัรเลน่ ซึง่เป็นช�วบ้�นธรรมด�ท่ีไมส่�ม�รถแสดงอ�รมณ์

ได้สมจริงและชัดเจนแบบนักแสดงมืออ�ชีพได้ และยังมีก�รใช้ภ�พแบบ long take ที่ช่วยเพิ่มคว�มน่�

เชื่อของเหตุก�รณ์ในภ�พยนตร์ให้ดูสมจริงม�กขึ้น ในก�รถ่�ยภ�พระยะไกลกับก�รถ่�ยภ�พ long take 

นี้เองที่เปิดพื้นที่ท�งคว�มคิดให้แก่ผู้ชม กล่�วคือภ�พระยะไกลท่ีต้องมีก�รจัดองค์ประกอบภ�พเพื่อให้ผู้

ชมสงัเกตวตัถตุ่�ง ๆ  ทีอ่ยูใ่นภ�พเพือ่ตคีว�มคว�มหม�ย และก�รจะใหผู้ช้มมองเหน็คว�มหม�ยของผูส้ร�้ง

ได้นั้นก�รปร�กฏของภ�พในแต่ละ shot จะต้องมีระยะเวล�เพียงพอที่ผู้ชมจะสังเกตเห็นได้ ในหล�ยฉ�ก

บุญส่งจึงใช้ก�รถ่�ยภ�พแบบ long take เพื่อผลดังกล่�ว แม้คว�มตั้งใจของบุญส่งที่ต้องก�รให้ผู้ชมได้ใช้

คว�มคิดม�กกว่�อ�รมณ์คว�มรู้สึก แต่ก็มีก�รใช้ภ�พท่ีเน้นให้เห็นคว�มรู้สึกเจ็บปวดทุกข์ทรม�นของตัว

ละครดว้ยคอืก�รใชภ้�พขน�ดใกล ้(close-up) ถ�่ยทีห่น�้ของตวัละครทีไ่มไ่ดแ้สดงอ�รมณม์�กนกั แมจ้ะ

เป็นก�รเน้นอ�รมณ์คว�มรู้สึกของตัวละครแต่ภ�พที่ปร�กฏตัวละครกลับไม่ได้แสดงอ�รมณ์คว�มรู้สึกที่

ชัดเจนนัก ซึ่งเป็นก�รเปิดพื้นท่ีให้ผู้ชมตีคว�มอ�รมณ์ของตัวละครด้วยในภ�พยนตร์เรื่อง “ฉ�กและ

ชีวิต”(2561) ภ�พระยะใกล้ถูกใช้เน้นคว�มทุกข์ทรม�นของชนช้ันล่�งในหล�ยภ�พยนตร์สั้น เช่นใน

ภ�พยนตร์สั้นเรื่อง “ฉีดย�ข้�ว” ถูกใช้หล�ยครั้งเพร�ะตัวละคร “ช�ยกล�งคน” ต้องทุกข์จ�กร่�งก�ยที่

แทบขยบัไมไ่ดแ้ตต่อ้งกดัฟนัเพือ่ใหม้ชีวีติรอด หรือในภ�พยนตรส์ัน้ “รอรถ” คว�มทกุขข์องตวัละครหญงิ

ที่จำ�ใจต้องเข้�กรุงเทพไปห�ง�นทำ�เพื่อใช้หนี้ ภ�พระยะใกล้ถูกใช้เน้นย้ำ�คว�มทุกข์ของตัวละครในตอน

ท้�ยของเรื่อง เมื่อพ่อที่ขับรถม�ส่งกลับบ้�นไปแล้ว เหลือแต่เธอต้องเผชิญคว�มทุกข์นั้นเพียงลำ�พัง

 ก�รตัดต่อ ซ่ึงเป็นเครื่องมือในก�รเล่�เรื่องสำ�คัญของภ�พยนตร์ ก�รตัดต่อถือเป็นภ�ษ�หรือ

ไวย�กรณ์หลักในก�รเล่�เรือ่งแกผู้่ชม ภ�พยนตรท์กุเรือ่งใชวิ้ธีก�รตดัตอ่เล�่เรือ่งต�มลำ�ดบัเวล� ซึง่เปน็ก�ร

ตัดต่อที่ตรงไปตรงม�และนอกจ�กนี้บุญส่งยังใช้ก�รตัดต่อเพื่อกำ�หนดจังหวะของภ�พยนตร์ จ�กจุดยืนใน
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ก�รทีจ่ะทำ�ใหผู้ช้มไดใ้ชค้ว�มคดิและตคีว�มเพือ่เข�้ถงึคว�มหม�ยของภ�พยนตร ์รปูแบบของก�รตดัตอ่ดงั

กล่�วเป็นก�รตัดต่อในระดับฉ�ก เป็นก�รสร้�งคว�มสัมพันธ์ของพื้นที่ (space) และเวล� (time) เพื่อสร้�ง

จังหวะของภ�พยนตร์ขึ้น โดยสร้�งคว�มสัมพันธ์ของพื้นที่และเวล�ที่ทำ�ให้เกิดจังหวะที่ “ช้�” ซึ่งก�รสร้�ง

จังหวะดังกล่�วเกิดจ�กก�รตัดต่อ โดยใช้จำ�นวน shot น้อย แต่ให้เวล�ใน shot น�น หรือไม่เร็วจนเกินไป 

เพื่อให้ผู้ชมมีเวล�พิจ�รณ�พื้นที่ในภ�พม�กขึ้น หรือก�รตัดต่อที่แม้จะใช้จำ�นวน shot ม�กเพื่อให้ร�ย

ละเอียดในฉ�กหรือเน้นย้ำ�ก�รกระทำ�ของตัวละครก็ทำ�ให้เกิดจังหวะที่ช้�ได้เช่นกัน เช่นในภ�พยนตร์เรื่อง 

“ธดุงควตัร” (2559)ฉ�กท่ีตวัละคร “ช�ยช�วอสี�น” ทำ�พธีิอปุสมบทภ�พในโบสถ์ทีเ่หน็พระหล�ยรูปกำ�ลงั

ล้อมวงทำ�พิธีให้ช�ยช�วอีส�นอยู่หล�ย shot ในมุมต่�งๆ ซึ่งในแต่ละ shot ใช้เวล�น�น ทำ�ให้เห็นร�ย

ละเอยีดขัน้ตอนของพิธีกรรมอย่�งครบถ้วน จ�กก�รใชเ้วล�กบัภ�พและจำ�นวน shot ทีม่�กทำ�ใหผู้ช้มรูส้กึ

ว�่หนงัไปข�้งหน�้ช้� เปน็ก�รบงัคบัใหผู้ช้มพจิ�รณ�ร�ยละเอยีดของสิง่ต�่ง ๆ  ไปพรอ้มกบัตวัละครทีก่ำ�ลงั

บวช เหมือนเป็นก�รปฏิบัติธรรมไปด้วยพร้อมกัน ก�รสร้�งจังหวะของภ�พยนตร์ที่ช้�และบ�งครั้งก็น่�

อึดอัด เพื่อให้ผู้ชมมีเวล�ในก�รซึมซับข้อมูลและคิดเชื่อมโยงต�มคว�มหม�ยของภ�พที่เรียงร้อยต่อกัน

 ก�รใช้เสียง พบว่�ภ�พยนตร์ส่วนใหญ่ไม่มีเสียงดนตรีประกอบ ซึ่งบุญส่งเชื่อว่�ก�รใช้ดนตรี

ประกอบเปน็ก�รชีน้ำ�ผูช้มใหม้คีว�มรูส้กึจนเกนิไป เปน็ก�รบงัคบัใหผู้ช้มมอี�รมณด์�้นเดยีว จงึพย�ย�มลด

ทอนเสียงดนตรีในภ�พยนตร์ลงและเหลือไว้เพียงเสียงบรรย�ก�ศจ�กธรรมช�ติ เพื่อเปิดพื้นที่ให้ผู้ชมรู้สึก

ดว้ยตนเองผ่�นองคป์ระกอบอืน่ นอกจ�กนีเ้สียงในภ�พยนตร์ของเข�ยงัทำ�หน้�ทีใ่นก�รบนัทกึยคุสมยัและ

เชือ่มรอ้ยพืน้ทีต่�่งๆเข�้ดว้ยกนั ดว้ยก�รใชเ้สยีงข�่วจรงิทีด่งัผ�่นวทิยแุละโทรทศันเ์ปน็ก�รสร�้งคว�มหม�ย

ในก�รเชือ่มตอ่ภ�พยนตรซ่ึ์งเปน็เรือ่งแตง่กับโลกแหง่คว�มเปน็จรงิและทำ�ใหก้�รมอียูข่องเรือ่งแต่งนัน้เปน็

ส่วนหนึ่งของเรื่องจริงอีกด้วย ในภ�พยนตร์ “สถ�นี 4 ภ�ค” (2555)มีก�รใช้เสียงประกอบจ�กโทรทัศน์

เกี่ยวกับเหตุก�รณ์ก�รสล�ยก�รชุมนุมของกลุ่มคนเสื้อแดงซึ่งปร�กฏในข่�วในทุกตอนของภ�พยนตร์ ซึ่ง

กลุ่มคนเสื้อแดงก็เป็นเสมือนภ�พแทนของชนชั้นล่�งในคว�มหม�ยของโลกแห่งคว�มจริง ซึ่งเป็นก�รบอก

เล่�ถึงสังคมหลักที่กำ�ลังเกิดเหตุก�รณ์ดังกล่�วอยู่ในโลกเล็ก ๆ ของตัวละครก็ต้องดิ้นรนอยู่เช่นกัน

 จ�กจุดยนืในก�รสร�้งคว�มหม�ยในภ�พยนตรช์นช้ันล�่งของบุญสง่ท่ีมองผูช้มซ่ึงเป็นชนช้ันกล�ง

ทีม่สีตปิญัญ�ในก�รใครค่รวญห�เหตุผลทีม่�ท่ีไปจ�กทุกองค์ประกอบในก�รเล�่เรือ่งท่ีปร�กฏในภ�พยนตร ์

ผู้วิจัยคิดว่�อ�จทำ�ให้กลุ่มผู้ชมภ�พยนตร์ของเข�อยู่ในวงจำ�กัด เพร�ะผู้ชมส่วนใหญ่คุ้นเคยกับวิธีก�รเล่�

เรือ่งแบบภ�พยนตรบ์นัเทงิ ประกอบกบัวธิกี�รเผยแพรภ่�พยนตรข์องเข�ทีไ่ม่กว�้งขว�งจ�กก�รทีไ่มม่งีบ

ประม�ณม�สนับสนุนม�กนัก ทำ�ให้กลุ่มผู้ชมของเข�ยิ่งแคบลงไปอีก แม้ในแง่หนึ่งอ�จจะเป็นข้อจำ�กัด

เพร�ะผู้สร้�งภ�พยนตรท์กุคนลว้นต้องก�รใหผ้ลง�นของตนเองเผยแพรอ่อกไปในวงกว�้ง แตใ่นอกีแงห่นึง่

ก�รทีเ่ข�มกีลุม่ผูช้มทีจ่ำ�กดักท็ำ�ใหเ้ข�มอิีสระในก�รสร�้งสรรคผ์ลง�นดว้ย ท้ังในวธิกี�รเล�่เรือ่งและเนือ้ห�

ที่เข�ต้องก�รบอกเล่�

 4. มุมมองของบุญส่ง น�คภู่ในภ�พยนตร์ชนชั้นล่�ง

 คว�มหม�ยของชนชั้นล่�งในประเทศไทยเป็นก�รผนวกรวมกันของคว�มหม�ย “ชนช้ัน

กรรม�ชีพ” (proletariat) ของค�ร์ล ม�ร์กซ์ ( Karl Marx ) “คนช�ยขอบ” (Marginal People) และ 

“คนจน” ไว้ด้วยกัน ซึ่งภ�พของชนชั้นล่�งที่เสนอในภ�พยนตร์ของบุญส่ง น�คภู่ ก็มีลักษณะของก�รให้

คว�มหม�ยชนชั้นล่�งดังกล่�ว ตัวละครท่ีเป็นชนช้ันกรรม�ชีพ ประกอบด้วย เกษตรกร แรงง�นรับจ้�ง 

รวมถงึกรรมกร หรอืตวัละครช�ยขอบทีพ่บคอื แรงง�นต�่งด�้วช�วพม�่ คนชร�ทีถ่กูทิง้ไวต้�มชนบท สว่น



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 20 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนาบน 2564) 143

ตัวละครคนจนนั้นพบในภ�พยนตร์ทุกเรื่อง ซึ่งบุญส่งทำ�ให้เห็นว่�ตัวละครชนชั้นล่�งเหล่�นี้ในภ�พยนตร์

ถูกกระทำ�โดยโครงสร้�งใหญ่ จ�กนโยบ�ยภ�ครัฐที่ไม่เห็นปัญห�จริง ๆ เช่น “บุญชู” ในภ�พยนตร์เรื่อง 

“คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553)ที่ต้องห�ท�งนำ�เงินม�ใช้หนี้กองทุนหมู่บ้�นให้ได้ สุดท้�ยเข�ก็จำ�เป็นต้องกู้เงิน

นอกระบบเพื่อนำ�ม�คืน ชนชั้นล่�งถูกนำ�เสนอในลักษณะที่ต้องจำ�ยอม พึ่งพ�ตนเองไม่ได้ มีท�งเลือกใน

ก�รแก้ปัญห�ไม่ม�กนักและสุดท้�ยแล้วชนช้ันล่�งก็ต้องยอมรับผลเหล่�นั้น ซ่ึงเป็นภ�พท่ีแทบจะไม่ให้

คว�มหวังม�กนัก บุญส่งคิดว่�ปัญห�ของชนช้ันล่�งเกิดจ�ก 2 ส่วน คือ “รัฐ” ท่ีไม่ได้เข้�ใจปัญห�ของ

ชนชัน้ล�่งจรงิ ๆ  จงึแกป้ญัห�ไมถ่กูจดุ อกีสว่นคอื “ช�วบ�้น” ทีไ่มรู่เ้ท�่ทนักระแสของโลก และก�รศกึษ�

เป็นท�งเดียวที่จะแก้ปัญห�ได้ 

 ภ�พยนตรข์องบญุสง่เปน็ก�รนำ�เสนอภ�พชวีติชนบททกุภมูภิ�คของประเทศไทยรวมถงึกรงุเทพ 

ซ่ึงทำ�ให้เห็นภ�พชีวิตของชนชั้นล่�งที่กว้�งและหล�กหล�ยขึ้น จึงทำ�ให้เห็นว่�ปัญห�ของชนชั้นล่�งใน

ประเทศไทยไมไ่ด้แตกต่�งกนั ซ่ึงเปน็ปญัห�เรือ่งคว�มย�กจน ก�รเข้�ถึงทรพัย�กรและปัญห�คว�มสัมพนัธ์

ของคนทั้งสิ้น บุญส่งเสนอภ�พชีวิตชนชั้นล่�งทั่วประเทศ ทั้งผู้คนและสถ�นที่ที่มักดูไม่สวยง�ม ภ�พของ

ตัวละครที่ตร�กตรำ�ทำ�ง�นด้วยคว�มเหนื่อยย�ก ขี้โรค คนในชุมชนที่แล้งนำ้�ใจ เห็นแก่ตัวเพื่อเอ�ตัวรอด 

ภ�พของสถ�นทีท่ีด่ไูมส่วยง�ม พืน้ดนิทีแ่หง้แลง้ ชมุชนทีเ่งยีบเหง� บ�้นเรอืนทรดุโทรม ซึง่ต�่งจ�กก�รนำ�

เสนอของภ�พยนตร์กระแสหลักเรื่องอื่น ๆ หรือละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน ที่หล�ยเรื่องมักสร้�งภ�พของ

ชนชัน้ล�่งในชนบทใหด้งูดง�ม (Romanticized) น�่อยู ่ทัง้ในด�้นของผูค้นทีม่ลีกัษะมนีำ�้ใจ ชว่ยเหลอืเอือ้

อ�ทรกัน รวมถึงภ�พสถ�นที่ ไร่น�เขียวชอุ่มดูน่�อยู่ บุญส่งอธิบ�ยถึงวิธีก�รนำ�เสนอของเข� ว่�เป็นก�ร

พย�ย�มนำ�เรือ่งร�วของชนชัน้ล�่งจ�กประสบก�รณ์ชวีติของตนเองถ�่ยทอดเปน็ภ�พยนตร ์โดยทีไ่มท่ำ�ให้

ภ�พออกม�สวยง�มหรอืหดหูเ่กนิจรงิ เข�เช่ือว�่ชนช้ันล�่งกคื็อมนษุยธ์รรมด�ทีม่เีลอืดเนือ้ มคีว�มตอ้งก�ร 

เข�ไมต่อ้งก�รใหผู้ช้มรู้สึกสงส�รตวัละคร สิง่เหล�่นีป้ร�กฏให้เห็นในภ�พยนตรท์กุเรือ่ง ไมว่�่บญุสง่จะเล�่

ภ�พยนตร์ของเข�ในรูปแบบใดก็ต�ม 

 ดงันัน้ จ�กก�รวเิคร�ะหข์อ้มูลภ�พยนตรแ์ละก�รสมัภ�ษณ ์กล�่วไดว้�่บญุสง่มองชนชัน้ล�่งเปน็

ผู้ถูกกระทำ�โดยโครงสร้�งของสังคมที่กลุ่มคนชนชั้นล่�งเหล่�นี้ไม่ได้มีท�งเลือกม�ก ไม่ได้มีอำ�น�จต่อรอง

หรอืแกป้ญัห�ไดจ้รงิ ตอ้งอยูใ่นสภ�วะจำ�ยอมและทำ�ทกุท�งเพือ่ใหต้นเองมชีวิีตรอดในฐ�นะปจัเจกบคุคล 

เข�จึงสร�้งภ�พยนตร์ทีม่กีลุม่เป�้หม�ยคือชนช้ันกล�งข้ึนไป โดยเฉพ�ะปัญญ�ชนท่ีมีอำ�น�จต่อรองม�กกว�่

เพื่อให้เห็นปัญห�และห�ท�งออกให้

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย

 1. ในก�รวจัิยภ�พยนตร์ชนชัน้ล�่งของบญุสง่ น�คภูใ่นครัง้ตอ่ไปมปีระเดน็ทีน่�่สนใจคอืก�รศกึษ�

คว�มคิดเห็นผู้ชมภ�พยนตร์ในฐ�นะผู้รับส�รว่� วิธีก�รประกอบสร้�งภ�พชนช้ันล่�งได้ผลต�มท่ีผู้กำ�กับ

ต้องก�รหรือไม่อย่�งไร

 2. ผลก�รศกึษ�ในง�นวจัิยชิน้นีเ้ปน็เพยีงสว่นยอ่ยของก�รนำ�เสนอภ�พชนชัน้ล�่ง ในอน�คตควร

มีก�รศึกษ�ภ�พรวมของภ�พยนตร์ในประเทศไทยในยุคใหม่ท่ีนำ�เสนอภ�พชนช้ันล่�งเพื่อจะได้เห็นภ�พ

รวมทั้งหมด

 3. นอกจ�กก�รศึกษ�ภ�พชนช้ันล่�งในภ�พยนตร์ของบุญส่ง น�คภู่แล้ว มีประเด็นท่ีน่�สนใจ

เกี่ยวกับสุนทรียศ�สตร์ (aesthetics) ในภ�พยนตร์ของเข�ที่น่�ศึกษ�อีกด้วย
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 4. เนือ่งจ�กสือ่ภ�พยนตรม์อีทิธพิลในก�รเลอืกสรรคว�มจรงิออกม�นำ�เสนอ เพร�ะฉะนัน้ผูส้ร�้ง

ภ�พยนตร์ ควรนำ�เสนอภ�พชนชั้นล่�งต�มคว�มเป็นจริงม�กกว่�ภ�พสวยง�ม (Romanticized) เพียง

อย่�งเดียวจะทำ�ให้ผู้ชมเข้�ใจสังคมไทยม�กขึ้น
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