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บทคัดย่อ

	 งานวิจัยเรื่อง ภาพชนชั้นล่างในภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพมี

วตัถุประสงคเ์พือ่ศกึษาภาพของชนชัน้ลา่งท่ีถูกนำ�เสนอในภาพยนตรข์องบญุส่ง นาคภูแ่ละศกึษามุม

มองแนวความคิดของผู้ส่งสารในการนำ�เสนอภาพชนชั้นล่างผ่านภาพยนตร์ โดยใช้วิธีการวิเคราะห์

ตัวบทจากภาพยนตร์ชนชั้นล่างของบุญส่ง นาคภู่ จำ�นวน 6 เรื่อง และวิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก

ผู้กำ�กับบุญส่ง นาคภู่

	 ผลการวจิยัพบวา่ภาพของชนช้ันลา่งทีป่รากฏในภาพยนตรม์ลีกัษณะไมส่วยงาม มวีธิกีารดำ�เนนิ

เรือ่งด้วยปัญหาความยากจนขดัสนและความสมัพนัธใ์นครอบครัว ตวัละครเอกชนช้ันลา่งจะมลีกัษณะ

รอใหป้ญัหามาถงึตวัจงึจะตอ่สู ้หลายตวัละครเหน็แกต่วัและจบลงดว้ยตวัละครชนชัน้ลา่งต้องยอมรบั

ผลและเปลี่ยนแปลงตนเองให้เข้ากับระบบ โดยทางออกที่ผู้กำ�กับนำ�เสนอผ่านแก่นความคิดคือต้อง

พึ่งตนเองหรือต้องยอมรับและเปลี่ยนแปลงตนเอง

	 วิธีการประกอบสร้างความหมายผ่านภาษาภาพยนตร์ชนชั้นล่างของบุญส่งนาคภู่ ตั้งอยู่บน

จดุยนืทีจ่ะทำ�ใหผู้ช้มท่ีเปน็ชนชัน้กลางปญัญาชนไดใ้ชค้วามคิดคน้หาเรือ่งราวและความหมายจนเกดิ

เปน็ความเขา้ใจในสิง่ทีเ่ขาตอ้งการจะส่ือสาร ผ่านภาษาภาพยนตรท่ี์เปดิพืน้ท่ีใหผู้้ชมได้มีอิสระในการ

คิด โดยใช้การถ่ายภาพที่เน้นภาพระยะไกล ซึ่งเอื้อต่อการจัดองค์ประกอบภาพเพื่อสื่อความหมาย 

การใช้เสียงที่เน้นเสียงธรรมชาติเป็นหลัก รวมถึงการตัดต่อด้วยจังหวะที่เนิบช้าเพื่อให้เวลากับผู้ชม

ได้ค่อยซึมซับข้อมูล และคิดเชื่อมโยงตามจนเกิดปัญญา

	 บุญส่งมองชนชั้นล่างว่าเป็นผู้ถูกกระทำ�โดยโครงสร้างของสังคมที่กลุ่มคนชนชั้นล่างเหล่านี้ไม่

ไดม้ทีางเลอืกมาก ไมไ่ดม้อีำ�นาจตอ่รองหรอืแกป้ญัหาได้จรงิ ต้องอยู่ในสภาวะจำ�ยอมและทำ�ทุกทาง

เพื่อให้ตนเองมีชีวิตรอดในฐานะปัจเจกบุคคล 
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*ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ประจำ�คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต

**นักศึกษาปริญญาโท หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการภาพยนตร์และสื่อดิจิทัล 

มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต



Siam Communication Review Vol.20 Issue 1 (January-June 2021)132

Abstract

	 The qualitative research “The Representation of the Lower Class in the Films of 

BoonsongNakphoo” aims to study the representation of lower class in BoonsongNakphoo’s 

films and the director’s perspectives on the representation of the lower class. The                     

research employed textual analysis method to analyze Boonsong’s six films together 

with in-depth interviewing the film director. 

	 The research found that the characteristic of lower class presented in Boonsong-

Nakphoo’s films are represented by the rough life of the characters. Storylines are                     

created based on poverty and family relationship problems. Main characters that come 

from lower class seem to be slow response as they wait until the problems become 

worse before start resolving. The films also demonstrate selfishness of many characters 

that finally end up with concession and adaptation to reality and social system. The 

director’s thought reflects in the films’ resolution and ending as the main characters 

survives and either keeps their individuality or choose to conform to their society.

	 The construction of BoonsongNakphoo’s lower class identity via cinema lan-

guages is to let the middle-class audiences openly think and understand what he wants 

to communicate. The cinema languages employed in the films include Long Take tech-

nique for composition, natural sound used, and slow rhythm editing technique to allow 

the spectators slowly immerse into the film content and think until realization.

	 The research also demonstrated that Boonsong considers the lower-class people 

as victims of the social structure. These people do not have many choices or power to 

bargain and to solve any problem. They are in an inescapable situation.

Keywords: Representation / Lower-class / Film/ BoonsongNakphoo

บทนำ�

	 ในประเทศไทยภาพของชนชัน้ล่างถกูนำ�เสนอผ่านภาพยนตรไ์ทยจำ�นวนหนึง่ในช่วงปลายทศวรรษ

ที่ 2510 ถึงช่วงทศวรรษ 2520 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ประเทศไทยอยู่ภายใต้การปกครองโดยผู้นำ�เผด็จการ 

โดยผู้กำ�กับที่โดดเด่นที่สุดในช่วงเวลาดังกล่าวคือ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล ที่มักจะนำ�เสนอภาพชีวิตของคน

ธรรมดาสามัญหรือชนชั้นล่างที่ต้องต่อสู้กับระบบสังคมที่ไม่เป็นธรรม  เป็นการนำ�เสนอภาพสะท้อนของ

สังคมไทยในช่วงเวลานั้นท่ีเต็มไปด้วยเนื้อหาสาระ เช่น ภาพยนตร์เรื่อง “ทองพูน โคกโพธิ์ ราษฎรเต็ม

ขั้น”(2520) หรือภาพยนตร์เรื่อง “เทพธิดาโรงแรม”(2517) (สำ�เริง หิรัญวิภาดา อ้างถึงใน กฤษดา เกิดดี, 

2556, น. 203) นอกจากนี้ยังมีภาพยนตร์ไทยที่นำ�เสนอภาพชนชั้นล่างในยุคใกล้เคียงกันเช่น เรื่อง “ทอง

ปาน”(2519)กำ�กับโดยไพจง ไหลสกุล เป็นภาพยนตร์กึ่งสารคดี (drama documentary) เล่าเรื่องเกี่ยว

กับชาวนาอีสานที่ได้รับผลกระทบจากโครงการก่อสร้างเขื่อนผามอง “ครูบ้านนอก”(2521) กำ�กับโดยสุร

สีห์ ผาธรรม “ประชาชนนอก”(2524)โดย มานพ อุดมเดช “ลูกอีสาน” (2525) โดยวิจิตร คุณาวุฒิ ซึ่ง

ภาพยนตร์ดังกล่าวล้วนเล่าเรื่องการต่อสู้ดิ้นรนเอาตัวรอดของคนชนช้ันล่างสุดของสังคมในมุมท่ีแล้งแค้น 
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ไมส่วยงาม หลงัจากนัน้ภาพยนตรท์ีเ่สนอภาพชนชัน้ลา่งตามความเปน็จรงิหรอืภาพยนตรส์ะทอ้นสงัคมได้

ห่างหายจากโรงฉายภาพยนตร์ไทยไปนานมาก และถูกแทนท่ีด้วยภาพยนตร์ท่ีเน้นความบันเทิงเป็นหลัก 

จนกระทั่งผู้กำ�กับภาพยนตร์อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุลได้นำ�เสนอตัวละครชนช้ันล่างหรือคนชายขอบใน

รูปแบบท่ีสมจริงในภาพยนตร์เรื่อง  “สุดเสน่หา” (2545) ซึ่งเป็นเรื่องราวของคนชายขอบอย่างแท้จริง 

(บุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา, mgronline.com, 2547) และภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ ของเขาที่มักจะมีตัวละคร

ชนชั้นล่างอยู่ด้วยเสมอ

	 ในยุคปัจจุบันนอกจากภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ซึ่งมีตัวละครส่วนใหญ่เป็นชนชั้น

ล่างในชนบทแล้ว ยังมีภาพยนตร์ของผู้กำ�กับบุญส่ง นาคภู่ที่นำ�เสนอชีวิตของชนชั้นล่างในลักษณะสมจริง 

ซึ่งเป็นภาพที่หาไม่ได้ในภาพยนตร์ไทยบ่อยนัก ความน่าสนใจของการนำ�เสนอภาพคนจนหรือชนชั้นล่างใน

ภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่นั้นคือการที่ตัวเขาเกิดและเติบโตมาจากครอบครัวของชนชั้นล่าง เมื่อพิจารณา

ดูพื้นฐานครอบครัวของผู้กำ�กับภาพยนตร์ส่วนใหญ่ในประเทศไทย ล้วนมาจากครอบครัวชนชั้นกลางขึ้นไป 

หรอืบางคนเปน็ชนชัน้สูงอกีดว้ย ตวัอย่างเชน่ ม.จ.ชาตรเีฉลิม ยุคลซ่ึงอยู่ในชนชัน้สูงท่ีสุดคอืเจา้ หรอือภชิาติ

พงศ์ วีระเศรษฐกุล ซึ่งก็มาจากครอบครัวชนชั้นกลางระดับบน (uper middle class) เพราะครอบครัวเขา

มอีาชพีเปน็หมอ การสรา้งภาพยนตรท์ีเ่กีย่วข้องกบัชนช้ันล่างจากผู้กำ�กับดังกล่าวจะเปน็มุมมองจากสายตา

ของคนนอก ตา่งจากบญุสง่ นาคภู ่ซ่ึงตามประวตัพิบว่าแลว้บญุสง่อยูใ่นครอบครวัชาวนา เปน็ลกูคนเลก็จาก

พี่น้องทั้งหมด 8 คน มีเพียงเขาและพ่ีชายคนท่ี 7 เท่าน้ันท่ีได้เรียนหนังสือจากการไปบวชเป็นเณรและใช้

ความเป็นนักธรรมเอกสอบด้วยภาษาบาลีสันสกฤตเข้าเรียนคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

สาขาการละคร ( ณัฎฐ์ธร กังวาลไกรและอัญชลี ชัยวรพร, thaicinema.org, 2553)   บุญส่งสร้างชื่อจาก

ภาพยนตรส์ัน้เรือ่ง “ชาวนากลบับา้น”ทีตั่วละครหลักคอืชนชัน้ล่าง จนได้รางวลัชนะเลิศในโครงการประกวด

ภาพยนตรส์ัน้จดัโดยมลูนธิิหนงัไทย เขาขวนขวายจนได้กำ�กบัภาพยนตรเ์รือ่งยาวในระบบสตูดิโอเรือ่ง “191 

ครึ่ง มือปราบทราบแล้วป่วน” (2546)ซึ่งมีตัวละครสำ�คัญที่เป็นตัวแทนชนชั้นล่างที่เพิ่งเข้ากรุงเทพและถูก

มิจฉาชีพในเมืองกรุงหลอก และภาพยนตร์เรื่อง “หลอน ตอน ผีปอบ” (2546) ที่เล่าเรื่องชาวนาชายขอบที่

ถูกหาว่าเป็นผีปอบ หลังจากนั้นบุญส่งก็ไม่ได้สร้างภาพยนตร์เรื่องยาวในระบบสตูดิโออีกเลยเกือบสิบปี จน

กระทั่งในปี 2553 บุญส่งได้พยายามดิ้นรนที่จะทำ�ทำ�ภาพยนตร์ด้วยการยืมเงินภรรยามาสร้างภาพยนตร์

เรื่อง “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553) ซึ่งเขาทั้งเขียนบทและกำ�กับภาพยนตร์เอง โดยภาพยนตร์มรเนื้อหาเกี่ยว

กบัชาวนาทีผ่ดิหวงัจากกรงุเทพกลบัมาทำ�นาทีบ่า้นเกดิและพยายามหาเงนิใชห้นีก้องทนุหมูบ่า้นดว้ยวธิกีาร

ต่างๆ บุญส่งมีผลงานเขียนบทและกำ�กับภาพยนตร์อีกหลายเรื่อง ซ่ึงทุกเรื่องล้วนเล่าชีวิตคนสามัญ คนตัว

เล็ก ชนชั้นชาวนา ซึ่งเป็นชนชั้นล่างทั้งสิ้น คือภาพยนตร์เรื่อง “สถานี 4 ภาค” (2555), “วังพิกุล” (2556) 

“ธุดงควัตร” (2559) “มหาลัยวัวชน “(2560) “ฉากและชีวิต” (2561) และ“เณรกระโดดกำ�แพง” (2561)

	 “บุญส่ง นาคภู่ คือคนทำ�หนังอิสระที่ยืนหยัดทำ�หนังเล่าเรื่องคนสามัญ เรื่องของคนยาก ที่อาศัย

เพื่อนพ้องน้องพี่ครอบครัวตัวเองมาเล่นด้วยวิธีการที่เรียบง่ายหากละเอียดลออ เขาคือหนึ่งคนทำ�หนังที่

ควรได้รับการพูดถึงมากกว่านี้ที่สุด”(วิวัฒน์ เลิศวิวัฒน์วงศา, 2561, https://themomentum.co) ด้วย

การยืนหยัดที่เล่าเรื่องคนชั้นล่างมาเกือบ 20 ปีนับตั้งแต่ภาพยนตร์สั้นเรื่องชาวนากลับบ้าน มาจนถึง

ภาพยนตรเ์รือ่ง “เณรกระโดดกำ�แพง” บุญสง่ใชป้ระสบการณข์องตนเองเลา่ชวีติของชนช้ันลา่ง แสดงภาพ

ใหผู้ช้มไดเ้หน็ถงึชวีติและเลอืดเนือ้ของกลุม่คนทีเ่ปน็กลุม่ใหญท่ีส่ดุในประเทศ จงึเปน็การนา่ศกึษาวา่ภาพ

ตัวแทนของ “ชนชั้นล่าง” ที่เขาเสนอให้ผู้ชมเห็นนั้นเป็นอย่างไร นี่จึงเป็นที่มาของการศึกษาชิ้นนี้ “ภาพ

ชนชั้นล่างในภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่”
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ปัญหานำ�วิจัย

	 ภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่ นำ�เสนอภาพชนชั้นล่างอย่างไร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เพื่อทราบถึงภาพของชนชั้นล่างที่ถูกนำ�เสนอในภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่

	 2. เพื่อเข้าใจถึงมุมมองและแนวความคิดของบุญส่ง นาคภู่ในการนำ�เสนอภาพชนช้ันล่างผ่าน

ภาพยนตร์

ขอบเขตการวิจัย

	 1. ศึกษาจากภาพยนตร์ที่กำ�กับโดยบุญส่ง นาคภู่ จำ�นวน 6 เรื่อง คือ

		  • คนจนผู้ยิ่งใหญ่ (2553)		  • สถานี 4 ภาค (2555)

		  • วังพิกุล (2556)			   • ธุดงควัตร (2559)

		  • มหาลัยวัวชน (2560)		  • ฉากและชีวิต (2561) 

	 2. ศึกษาจากการสัมภาษณ์ผู้กำ�กับบุญส่ง นาคภู่

แนวคิดที่ใช้ในการศึกษา

	 แนวคิดการประกอบสร้างความจริงในภาพยนตร์

	 สิ่งท่ีเรียกว่า “ความเป็นจริง (reality)” นั้น มิใช่สิ่งที่มีอยู่แล้วรอให้ค้นพบ ในทางตรงกันข้าม 

“ความจริงนั้นเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมา (construct)” (กาญจนา แก้วเทพ, 2541, น. 259) เพราะฉะนั้น

ภาพยนตร์จึงไม่ใช้การนำ�เสนอความจริงอย่างตรงไปตรงมา (แม้ว่าจะเป็นภาพยนตร์สารคดีก็ตาม) แต่

ภาพยนตร์เป็นการ “สร้าง” ความเป็นจริงจากองค์ประกอบต่าง ๆ ตามแต่ผู้สร้างจะกำ�หนด ภาพยนตร์

เปน็ระบบภาษาหนึง่ เป็นรหสั (code) ทีเ่ฉพาะ ซึง่มกีฎเกณฑท์ีส่รา้งขึน้เปน็เรือ่งของสงัคมและวฒันธรรม

เป็นผู้กำ�หนด (กำ�จร หลุยยะพงษ์, 2556, น. 32) กล่าวคือภาพยนตร์เป็นเรื่องของการให้ความหมายเพื่อ

แทนสิ่งที่ต้องการจะสื่อ และการใช้สัญญะแทนความหมายนั้นก็เป็นเรื่องที่ถูกกำ�หนดขึ้นและเมื่อทำ�ซํ้า ๆ 

กันเข้าจึงกลายเป็นรหัส (code) หรือกฎเกณฑ์ ในระยะแรกผู้ชมอาจจะรู้ว่ามีผู้กำ�หนด แต่เมื่อเวลาผ่าน

ไปกจ็ะถกูทำ�ใหก้ลายเปน็เรือ่งของสงัคมวฒันธรรมทีก่ำ�หนด โดยทีผู่ช้มไมต่ัง้คำ�ถามอกี รหสัดงักลา่วทำ�ให้

ผูผ้ลติผลิตภาพยนตรส์ามารถสรา้งไปตามรหสันัน้ได ้รวมถงึผูช้มกจ็ะตอ้งถอืรหสัชดุเดยีวกนัเพือ่ถอดความ

หมายให้ตรงกันด้วย การกำ�หนดรหัสนี้จะเกี่ยวโยงกับ “อำ�นาจ” อันมาจากสังคมและวัฒนธรรมซึ่งเป็นผู้

กำ�หนดว่าประโยคที่เห็นหรือไวยากรณ์ภาพยนตร์ควรเรียงอะไรก่อนหลัง ความหมายที่ปรากฏอยู่ใน

ภาพยนตรไ์มไ่ดม้แีคเ่พยีงความหมายเดยีว แตป่ระกอบดว้ยความหมายโดยตรง (denotative meaning) 

ซึ่งเป็นความหมายขั้นต้นและความหมายโดยนัยหรือความหมายแฝง (connotative meaning) ซึ่งเป็น

ความหมายระดับที่สอง และเมื่อวิเคราะห์ในระดับลึกลงไป ก็จะพบว่าความหมายแฝงบางความหมายก

ลบัถกูหยบิขึน้มาเปน็ความหมายหลกัหรอืความหมายทีมุ่ง่เนน้ในภาพยนตร ์ทีเ่รยีกวา่ “มายาคต”ิ (myth) 

ซึง่กเ็น่ืองมาจากมติเิชงิอำ�นาจเปน็ตวักำ�หนด ตลอดจนการทำ�งานภายใตก้ารกำ�หนดของอดุมการณ ์(ide-

ology) บางประการที่แม้แต่ผู้ผลิตภาพยนตร์ก็อาจไม่ได้ตระหนักหรือตั้งใจกำ�หนด แต่กลับเป็นไปตาม

สังคมและวัฒนธรรมเป็นผู้กำ�หนดความหมายและที่สำ�คัญคือฝังลึกลงในระดับจิตไร้สำ�นึก (กำ�จร หลุยยะ

พงษ์, 2556, น. 34-37) ซึ่งสุดท้ายแล้วความหมายดังกล่าวที่ถูกประกอบสร้างขึ้นก็กลายเป็นภาพตัวแทน 
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(representation) ของความจริงที่ถูกถ่ายทอดมาสู่ผู้ชม เพราะฉะน้ันการนำ�เสนอภาพตัวแทนนั้นไม่ได้

เป็นกระบวนการที่โปร่งใส หรือเป็นเพียงการถ่ายทอดสิ่งรอบข้างโดยตรงโดยไม่ได้มีการบิดเบือน หากแต่

เปน็กระบวนการทีแ่อบแฝงการผลติความหมายไวด้ว้ย กลา่วคอืในขณะทีส่ิง่รอบข้างไมไ่ดม้คีวามหมายใน

ตัวของมันเอง แต่ผู้สร้างภาพยนตร์นำ�เสนอภาพแทนนั้นใส่ความหมายลงไปในกระบวนการนำ�เสนอด้วย

	 แนวคิดเกี่ยวกับชนชั้นล่าง

	 ถ้ามองในบรบิทของประเทศไทยชนชัน้ลา่งหรือชนชัน้กรรมาชพีในมมุมองของ ของคารล์ มารก์ซ์ 

( Karl Marx ) นั้นก็คือกลุ่มที่ใช้แรงงาน หรือกลุ่มที่ไม่มีปัจจัยการผลิตเป็นของตัวเอง ประกอบไปด้วยคน

งานโรงงาน คนท่ีทำ�งานในภาคบรกิาร เชน่การขนสง่ หา้งรา้นคา้ กิจการธนาคารกบัไฟแนนซ ์และในโรงเรยีน 

มหาวิทยาลัย โรงพยาบาล รวมถึงกรรมาชีพที่ใส่ชุดทำ�งานของโรงงาน และกรรมาชีพที่แต่งตัวเพื่อเข้าไป

ทำ�งานในออฟฟิศ (ใจ อึ้งภากรณ์,2561) ความหมายของชนชั้นล่างอาจต้องรวมแนวคิดเรื่องชายขอบ 

(Marginal People) และแนวคิดเรื่องคนจนเข้าไปด้วย ซึ่งพอจะทำ�ให้เห็นภาพชีวิตของชนชั้นล่างว่าเป็นก

ลุ่มที่อยู่ล่างสุดหรือขอบสุดของสังคม ไร้ซึ่งอำ�นาจต่อรองใดๆ อาจไม่มีทรัพย์สินใดๆ นอกจากแรงงานและ

ต้องขายกำ�ลังแรงงานของตัวเองเพื่อหารายได้สำ�หรับครอบครัวและการเอาชีวิตรอดในระบบทุนนิยมใน

ปจัจบุนั ซึง่หมายถงึการต้องเขา้ไปทำ�งานในความสมัพนัธ์แบบขูดรีดของระบบทนุนยิม หรืออาจมีทรัพย์สนิ

เป็นที่ดินที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษแต่ก็ไม่มีอำ�นาจในการต่อรองกับระบบ หรือเป็นกลุ่มคนที่ตกเป็นเบี้ย

ล่างของสงัคม ไมม่สีถานะใดๆ ในสงัคม จงึตกอยูใ่นสถานการณท์ีถ่กูกดีกนัอยูเ่สมอ ชนชัน้ลา่งมกัจะถกูมอง

ในแง่ลบจากสังคม เช่น มองว่าเป็นกลุ่มคนที่ล้าสมัย โง่ และด้อยพัฒนา ภาครัฐจึงต้องคอยช่วยเหลือเข้ามา

พัฒนา ซ่ึงเป็นการนำ�ความรู้ในเมืองมาใช้ในชนบท ทำ�ให้ชาวชนบทละทิ้งวิถีชีวิตดั้งเดิมเป็นการทำ�การ

เกษตรเพื่อการพาณิชย์และพึ่งพาความรู้จากเมือง ทำ�ให้พวกเขาอ่อนแอ ถูกทำ�ให้หมดพลังในการพ่ึงพา

ตนเอง และต้องพึ่งพาหรือรับความช่วยเหลือจากรัฐตลอดเวลา (อรรถจักร์ สัตยานุรักษ์ 2542, น.69-76)

	 แนวคิดเกี่ยวกับการเล่าเรื่องในภาพยนตร์

	 1. การเล่าเรื่องในภาพยนตร์ 

	 เร่ืองราวในภาพยนตร์มเีปา้หมายคอืการสรา้งโครงเรือ่งทีป่ระกอบดว้ยฉากตา่ง ๆ  ทีม่คีวามสมัพนัธ์

ของเหตุผลและให้ผลกระทบมากพอ ส่วนการบันทึกการเล่าเรื่องนั้นมีมาตั้งแต่ยุคแรกๆ ของมนุษยชาติ 

ซึ่งมีปัจจัยการเล่าเรื่องแบบเดียวกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คือ “พระเอกคือผู้ที่ต้องการบางส่ิงบาง

อย่างแล้วจึงตัดสินใจลงมือกระทำ�แต่ก็ต้องพบกับปัญหาและความขัดแย้งซ่ึงนำ�ไปสู่จุดสูงสุดทางอารมณ์ 

และเข้าสู่จุดคลี่คลายเรื่อง” ในตอนจบ (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2547, น.7-8) ซึ่งองค์ประกอบของการ

เล่าเรื่องที่จะนำ�มาวิเคราะห์ตัวบทมีดังนี้

		  1.1 โครงเรื่อง (Plot) ทุกเหตุการณ์ที่อยู่ในเรื่องเล่าก็คือเนื้อเรื่อง ส่วนโครงเรื่องนั้นเป็น

สาระสำ�คญัของเนือ้เรือ่งทีน่ำ�เสนอในรปูของภาพและเสยีง จะเหน็ไดว้า่แมว้า่ภาพยนตรบ์างเรือ่งจะมเีนือ้

เรื่องแบบเรียบง่ายเมื่อวางโครงเรื่องที่ซับซ้อนเข้าไปก็จะทำ�ให้เกิดความน่าสนใจและน่าติดตาม โครงเรื่อง

ปกติจะมีการลำ�ดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องไว้ 5 ขั้นตอน ได้แก่ 1) การเริ่มเรื่อง (Inciting Moment) 2)

การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) 3)ภาวะวิกฤต (Crisis) 4)ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) และ 5)

การยุติของเรื่องราว (Ending)
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		  1.2 ตัวละคร (Character) หมายถึง บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับเรื่องราวใน

เรื่องเล่า นอกจากนี้ยังหมายถึงบุคลิกลักษณะของตัวละครจะต้องมีองค์ประกอบสองส่วนเสมอ คือส่วนที่

เป็นความคิด (Conception) และส่วนที่เป็นพฤติกรรม (Presentation)

		  1.3 แก่นความคิด (Theme) หมายถึง ความคิดหลัก หรือความคิดรวบยอด ที่เจ้าของ

เรือ่งตอ้งการนำ�เสนอ ซึง่ผูร้บัสารสามารถคน้พบความหมายหรอืใจความสำ�คญัของเรือ่งไดจ้ากการสังเกต

องค์ประกอบต่าง ๆ ในการเล่าเรื่อง เช่น การสังเกตชื่อเรื่อง ตัวละคร ค่านิยม คำ�พูด หรือ สัญลักษณ์ที่

ปรากฏในเรื่อง เป็นต้น

		  1.4 ฉาก (Setting) เป็นองค์ประกอบหนึ่งในการเล่าเรื่องทุกประเภท ทำ�ให้เรื่องเล่ามี

ความตอ่เน่ืองและมเีหตกุารณร์องรบั ชว่ยใหเ้กดิความสมจรงิ และฉากยงัมคีวามสำ�คญัในแง่ทีส่ามารถบง่

บอกความหมายบางอยา่งของเรือ่งทีม่อีทิธพิลตอ่ความคดิและการกระทำ�ของตวัละครอกีดว้ย (ธญัญาสงัข

พันธานันท์ อ้างใน อัญมณี ภักดีมวลชน, 2552, น.23-25)

	 2. ภาษาภาพยนตร์ (Film Language)	

	 ภาษาภาพยนตรเ์กดิจากการเรยีงตวัขององคป์ระกอบตา่งๆ คอื ขนาดภาพ มมุกลอ้ง การเคลือ่น

กล้อง แสง สี และการตัดต่อ โดย Louis Giannettiขยายความว่า ศิลปะภาพยนตร์ถือกำ�เนิดได้เนื่องจาก

ภาพยนตร์ไม่สามารถถา่ยทอดภาพได้เหมอืนกบัความเป็นจรงิท่ีเราเหน็ทุกวนั ผูส้ร้างจะอาศยัข้อจำ�กดัของ

สื่อภาพยนตร์ เช่น ลักษณะภาพที่เป็นสองมิติ การมีกรอบภาพและการจัดการกับความต่อเนื่องด้านเวลา

และสถานที ่ด้วยการสรา้ง “ภาษาหนงั” เพือ่สรา้งโลกจำ�เพาะทีค่ลา้ยคลงึกบัโลกแหง่ความเป็นจรงิ (กำ�จร 

หลยุยะพงษ,์ 2556, น.7-8) จากภาษาหนงัดงักลา่วกระตุน้ใหเ้กดิขอ้สงัเกตของนักวชิาการด้านภาพยนตร์

ว่า ภาษาหนังน่าจะมีความสัมพันธ์กับจิตวิทยาผู้ชม โดย Hugo Munsterburgเป็นนักปรัชญาและจิตวิท

ยาชาวเยอรมันคนแรก ๆ ทำ�ให้เห็นว่าภาพยนตร์เป็นศิลปะที่เกี่ยวโยงกับจิตวิทยาของผู้ชม ในระยะแรก

สื่อภาพยนตร์อาจเป็นเพียงการถ่ายภาพเคลื่อนไหวและดูเหมือนเพียงการถ่ายภาพละครเวที แต่ต่อมา

ภาพยนตร์ก็พัฒนาเป็นศิลปะด้วยการเล่าเรื่องด้วยภาพและเสียง เพื่อทำ�ให้ผู้ชมมีความรู้สึกเข้าถึงอารมณ์

ความรูสึ้กทีผู่ส้รา้งตอ้งการ ภาพทีเ่หน็เคลือ่นไหวในจอภาพยนตรน์ัน่แทจ้รงิแลว้ในโลกความจรงิผูช้มเหน็

ภาพความเคลื่อนไหวเพราะการเห็นภาพติดตา (Persistence of Vision) หรือการที่จิตใจของมนุษย์ได้

สร้างการมองเห็นภาพติดตาทั้ง ๆ  ที่ภาพจริงมิได้เคลื่อนไหวเลย ด้วยมิติจิตวิทยาของผู้ชมดังกล่าว ผู้สร้าง

จึงได้พัฒนาเทคนิคหรือภาษาหนังเพ่ือที่จะควบคุมและโน้มน้าวจิตใจของผู้ชมให้รู้สึกได้ว่าภาพท่ีเห็นบน

จอมีลักษณะที่สมจริง (กำ�จร หลุยยะพงษ์, 2556, น.15-16) โดยภาษาภาพยนตร์สามารถ แบ่งได้เป็น

		  2.1 ภาพ (cinematograph)ภาพท่ีปรากฏบนจอภาพยนตร์นั้นจะสามารถสื่อความ

หมายหรือมอีทิธพิลต่อความรูส้กึของผูช้มมากนอ้ยแคไ่หนนัน้ยอ่มข้ึนอยูก่บัวา่ผูส้รา้งภาพยนตร์เลือกเสนอ

ภาพอะไรแกผู้่ชม การเลอืกภาพของผูส้รา้งภาพยนตรจ์งึเปน็กญุแจสำ�คัญทีส่รา้งเรือ่งราวใหเ้ปน็ไปอยา่งไร

ก็ได้ ตามความต้องการของผู้สร้างภาพยนตร์ (ปิยะกุล เลาวัณย์ศิริ, 2529, น.1) 

	 	 2.2 เสียง (sound) ถือเป็นหนึ่งในช่องทางหลักที่ผู้สร้างใช้เพื่อสื่อสารความหมาย ได้แก่ 

เสียงพูด (Spoken Language) ซึ่งสามารถบ่งบอกความหมายที่อยู่นอกเหนือจากประโยคคำ�พูดนั้นๆ ได้

อย่างกว้างไกลและไม่มีขีดจำ�กัด โดยมี เสียงประกอบ (Sound effects) มีหน้าที่ในการสร้างบรรยากาศให้

กับฉากนั้นๆ แต่เสียงประกอบก็สามารถใช้เป็นแหล่งความหมายได้โดยตรง ซึ่งล้วนส่งผลกระทบต่อการรับ

รูข้องเราทัง้สิน้ เสยีงดนตร ี(Music) มหีนา้ทีใ่นการกระตุน้การตอบสนองดา้นอารมณข์องผูช้ม และสนบัสนนุ

ความหมายทางด้านภาพ ( ประวิทย์ แต่งอักษร, 2551, น.208-238 ) และการตัดต่อ (editing) เป็นการ
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สร้างความสัมพันธ์ขององค์ประกอบของเรื่องราวในภาพยนตร์ ซึ่งจะให้ผลในเชิงจิตวิทยาทําให้ผู้ชมเกิด

ความเข้าใจในภาษาภาพยนตร์ตามที่ผู้สร้างต้องการ หัวใจสำ�คัญของการตัดต่อคือการรักษาความต่อเนื่อง

และลื่นไหลของเหตุการณ์โดยไม่ต้องแสดงรายละเอียดทั้งหมด (ประวิทย์ แต่งอักษร, 2551, น.197-205)

	 ภาษาภาพยนตร์ทำ�ให้ภาพยนตร์ไม่ใช่เป็นเพียงการถ่ายทำ�สิ่งท่ีเห็นเท่านั้น แต่เป็นการแปลงสิ่ง

ที่เห็นด้วยการใช้ศิลปะของภาพยนตร์และกลายเป็นภาพเพื่อดึงดูดให้ผู้ชมรู้สึกตามจินตนาการของผู้ผลิต

ภาพยนตร์ ภาพที่เห็นเคลื่อนไหวในจอภาพยนตร์นั้น แท้จริงแล้วในโลกความจริงผู้ชมเห็นภาพความ

เคลื่อนไหวเพราะการเห็น ภาพติดตา (persistent of vision) หรือการที่จิตมจมนุษย์ได้สร้างการมองเห็น

ภาพติดตาทั้ง ๆ ที่ภาพจริงมิได้เคลื่อนไหว (กำ�จร หลุยยะพงษ์, 2556, น.15)

วิธีการวิจัย

	 เป็นวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อวิเคราะห์การประกอบสร้างภาพตัวแทน

ของคนช้ันลา่ง โดยใชว้ธิกีารวเิคราะหต์วับท (Textual Analysis) และวิจยัผูส้ง่สารดว้ยการสมัภาษณแ์บบ

เจาะลึก (in-depth interview) ใช้วิธีเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบมีจุดมุ่งหมาย ( purposive sampling ) โดย

มีกลุ่มตัวอย่างคือ 1) ประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่เป็นตัวบท โดยคัดเลือกภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่ที่

มตีวัละครเอกเปน็ชนชัน้ลา่งทีส่รา้งจากสตดูโิอสรา้งภาพยนตรข์องบญุสง่เอง คอื “ปลาเปน็วา่ทวนนํา้ฟลิม์

สตูดิโอ” จึงมีความอิสระในการสร้างสรรค์ทำ�ให้เห็นแนวคิดในการประกอบสร้างของผู้กำ�กับได้ชัดเจน 

ภาพยนตร์ทั้ง 6 เรื่อง คือ “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553), “สถานี 4 ภาค” (2555), “วังพิกุล” (2556), “ธุดงค

วัตร” (2559), “มหาลัยวัวชน” (2560) และ “ฉากและชีวิต” (2561) และ 2) ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

ที่เป็นผู้ส่งสาร (sender) คือผู้กำ�กับบุญส่ง นาคภู่ โดยผู้วิจัยไม่พบปัญหาหรือข้อจำ�กัดใดที่เป็นอุปสรรค

ต่อการวิจัยอันจะทำ�ให้ไม่ได้ข้อมูลที่ต้องการ

	 ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยแบ่งเป็นการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน คือ การประกอบสร้างภาพ

ตวัแทนชนชัน้ลา่งในภาพยนตร์ของบญุสง่ นาคภู ่โดยใชแ้นวคดิเกีย่วกบัชนชัน้ลา่งเปน็กรอบการวเิคราะห ์

ผา่นองคป์ระกอบต่างๆ ของการเลา่เร่ืองและสรา้งความหมายในภาษาภาพยนตร์ รวมถึงวเิคราะหผ์ูส้ง่สาร

จากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกผู้กำ�กับภาพยนตร์ บุญส่ง นาคภู่ 

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล

	 1. เนื้อเรื่องภาพยนตร์

	 คนจนผู้ยิ่งใหญ่ (พ.ศ. 2553)เล่าเรื่องของชายกลางคนชื่อ “บุญชู” หลังจากไปอยู่กรุงเทพหลาย

ปีแต่ชีวิตไม่ได้ดีขึ้นจึงกลับมาบ้านตั้งใจจะปักหลักอยู่กับแม่ท่ีบ้านเกิด แต่ไม่ใช่เรื่องง่ายเพราะเขาต้องหา

เงนิใชห้นีก้องทนุหมูบ่า้นใหไ้ด้ กอ่นท่ีตัวเขาจะไมม่คีวามหมายอยา่งสิน้เชงิกบัเพือ่บา้น บญุชพูยายามดิน้รน

ทุกวิถีทาง ท่ามกลางอุปสรรคหลายอย่าง ทั้งความขาดแคลน ความไม่น่านับถือ ความแห้งแล้ง ลูกชายวัย

รุ่น แม่ผู้ดื้อรั้นและความสับสนร้าวรานใจเรื่องเมียรักที่ตีจากไป

	 สถานี 4 ภาค (พ.ศ. 2555)เป็นเรื่องของคนตัวเล็ก ๆ ที่อาศัยอยู่ตามหลืบเร้นใน 4 ภาค

ของประเทศไทยที่กำ�ลังต่อสู้ด้ินรนเพื่อแก้ไขปัญหาของตัวเองอย่างสุดกำ�ลัง ท่ามกลาง

อุปสรรคมากมายจากรอบด้าน ได้แก่ ภาคเหนือ “ตุ๊ปู่” พระนักปฏิบัติแก่หง่อม พยายาม

ทำ�ใหพ้ระ เณรและเด็กวดัสงบสำ�รวม กอ่นศรทัธาของญาตโิยมจะเสือ่มลงไปมากกวา่ทีเ่ป็น

อยู่ภาคกลาง “ทู” แรงงานพม่าหนุ่มท่ีต้องท้ิงไร่มะเขือเพื่อหาเงินไปไถ่ตัวเมียรักคืนให้ได้
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ก่อนจะถูกส่งกลับพม่า ภาคอีสาน “คำ�กอง” เด็กกำ�พร้าพ่อแม่พยายามอย่างสุดกำ�ลังเพื่อ

จะได้เป็นส่วนหนึ่งในครอบครัวที่ยากจนของป้ากับลุงภาคใต้ “ซ้วนและแคล้ว” เพื่อนรัก

สองคนต้องกลายมาเป็นศัตรูคู่อาฆาตที่ต้องห้ำ�หั่นกันให้ด่าวดิ้นลงไปข้างหนึ่ง

วังพิกุล (พ.ศ. 2556)เป็นเรื่องของ “ไกรสร” พลทหารที่หนีค่ายกลับมาเยี่ยมบ้านก่อนจะ

ปลดทหาร เขาพบวา่ทกุอยา่งในหมูบ่า้นเขายงัเหมอืนเดมิ ความเงยีบเหงายงัคงปกคลมุทกุ

พื้นที่ แต่ที่บ้านของเขาไม่มีคนอยู่ ย่าแก่มากแล้ว ลุงป้าน้าอาก็เช่นกัน นอกเหนือจากนั้น

ไมมี่อะไรเปลีย่นแปลง จนกระทัง่ลกูชายคนโปรดของยา่กลบัมาเยีย่มบา้น ทำ�ใหเ้ขารูว้า่เขา

ไม่เป็นที่ต้องการของที่นั่นอีกแล้ว

ธดุงควตัร (พ.ศ. 2559)เปน็เรือ่งของ “กรรมกรชาวอสีาน” คนหนึง่มคีวามทุกขม์ากจนแทบ

จะรับไมไ่หวจากการสญูเสยีลกูชายทีย่งัเดก็ไป เขาพยายามหนแีละลมืความทกุขน์ัน้แตท่ำ�ได้

ยากอย่างยิ่ง ชีวิตเขามาถึงจุดที่ต้องเลือกระหว่างมีชีวิตอยู่หรือตายไปเสีย จนกระทั่งเขาได้

พบกับพระภิกษุรูปหนึ่ง เขาจึงตัดสินใจบวชเพื่อให้ตนเองพ้นความทุก เขาต้องพบกับบท

ทดสอบภายในจิตใจที่ยากยิ่ง

มหาลยัววัชน (พ.ศ. 2560)เลา่เรือ่งของ “พงศ”์ เดก็เลีย่งววัชนผูห้มกมุน่อยูก่บัความรกัและ

ความฝัน ขณะที่ “โอ” นักดนตรีตกอับก็ต้องพิสูจน์ว่าตัวเองทำ�ถูกที่กลับมาอยู่บ้าน แต่ชีวิต

มันไม่ง่ายอย่างที่คิด ชีวิตของคนทั้งสองและเพื่อนพี่น้องคนรักอีกมากมายก็ไม่ต่างจากคน

บ้าน ๆ  ทั่วไป มีรัก มีโศก มีหวานละมุนและขมขื่น ทุกชีวิตถักทอเกี่ยวร้อยกันด้วยเลือดเนื้อ

แห่งความเป็นคนใต้ วิถีใต้ วัวชน และบทเพลงชีวิต

ฉากและชวีติ (พ.ศ. 2561)เลา่เร่ืองปญัหาของคนตวัเลก็ ๆ  ทีถ่กูทอดทิง้ไวใ้นชนบทในหมูบ่า้น

วังพิกุล ผ่านภาพยนตร์สั้น 10 เรื่องที่หลากหลายของคนที่มีปัญหาต่าง ๆ กัน ทั้งปากท้อง 

ความรัก หนี้สินและการศึกษา

	

	 2. ภาพตัวแทนของชนชั้นล่าง

	 การนำ�เสนอปญัหาของชนชัน้ลา่งในภาพยนตรข์องบญุสง่พบวา่โดยสว่นใหญเ่ปน็เรือ่งของปญัหา

การขาดแคลนปจัจัยการผลติ หนีส้นิ และความสมัพนัธก์บัตวัละครอืน่ บุญสง่มักนำ�เสนอตวัละครในชนบท

ทีเ่ปน็เกษตรกรหรอืแรงงานรบัจา้งทีพ่ยายามดิน้รนเอาชวีติรอดจากความทกุข์ยาก ความแหง้แลง้จากทาง

ธรรมชาติ ความยากจน และนโยบายภาครัฐที่ก่อให้เกิดปัญหา ซึ่งปัญหาดังกล่าวเป็นปัญหาที่เกิดขึ้นจริง

กับชนชั้นล่างในปัจจุบัน ซึ่งตรงกับงานวิจัยของจักรกฤษณ์ นรติผดุงการ ที่กล่าวถึงปัญหาความยากจนใน

ประเทศไทยว่าเกิดจากการขาดโอกาสในการเข้าถึงทรัพยากรที่จำ�เป็นในการเกษตร ความไม่แน่นอนของ

ธรรมชาติ ทำ�ให้ผลผลิตตกต่ําผลิตสินค้าแล้วได้รับผลตอบแทนไม่คุ้มค่า เป็นสาเหตุให้เกิดภาวะหนี้สิน

โครงการที่เข้าถึงชนบทก็ไม่สามารถที่จะแก้ไขปัญหารากฐานของชาวบ้านได้ (จักรกฤษณ์ นรติผดุงการ 

อ้างใน ธนพล สราญจิตร์, 2558, น.15) และเป็นที่มาของปัญหาการล่มสลายของสถาบันครอบครัวที่ตัว

ละครชนชั้นล่างต้องเผชิญในภาพยนตร์หลายเรื่อง บุญส่งเช่ือว่าเมื่อชนช้ันล่างขาดแคลนรายได้หรือไม่
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สามารถประกอบอาชพีเกษตรกรรมในพืน้ทีบ้่านเกิดของตวัเองได ้พวกเขากจ็งึตอ้งละทิง้ทีอ่ยูไ่ปรบัจา้งใน

เมืองโดยเฉพาะกรุงเทพ ทำ�ให้พบว่าในภาพยนตร์หลายเรื่องปรากฏตัวละครท่ีอยู่ในชุมชนมีเพียงคนสูง

อายุและเด็กที่ถูกคนวัยแรงงานหรือวัยหนุ่มสาวทิ้งไว้ให้อยู่กันตามยถากรรม ซึ่งก่อให้เกิดปัญหาอื่นๆตาม

มาดังเช่นภาพยนตร์เรื่อง “วังพิกุล” หรือ “คนจนผู้ยิ่งใหญ่”(2553)เป็นต้น

	 ตัวละคร (Character) ตัวละครเอกชนช้ันล่างท่ีปรากฏในภาพยนตร์โดยมากจะเป็นเพศชาย 

ลักษณะนิสัยที่พบมากคือตัวละครที่ไม่ยอมต่อสู้กบัปัญหาหรอืหนีปัญหา ต้องรอเวลาให้สถานการณม์าถึง

จงึจะลกุขึน้มาแกไ้ข ตวัอยา่งจากภาพยนตรเ์รือ่ง “มหาลยัววัชน” (2560)ตวัละคร “พงศ”์ เดก็เลีย่งววัชน

ที่ใช้ชีวิตตามอารมณ์ แม้ว่าจะสูญเสียแฟนสาวไปเขาก็ไม่คิดจะทำ�อะไรเพื่อรั้งแฟนไว้นอกจากเสียใจอาลัย

อาวรณ์จน “โอ” ต้องเข้ามาช่วยให้ชีวิตเขาดีข้ึนส่วนตัวละครแวดล้อมพบในสองลักษณะคือ ตัวละครท่ี

เป็นชนชั้นล่างด้วยกัน มักจะมีพฤติกรรมท่ีขัดแย้งหรือเป็นภาระกับตัวละครเอกซ่ึงโดยมากจะแสดงออก

ถึงความเห็นแก่ตัวเช่นในภาพยนตร์เรื่อง“สถานี 4 ภาค”(2555)ในส่วนของ “ภาคอีสาน” ตัวละคร “ป้า

สะใภ้” ของบุญกอง ที่รังเกียจเขาตั้งแต่วันแรกที่ลุงพาเขามาอยู่บ้านด้วย เพราะว่าป้าคิดว่าบุญกองเป็น

ภาระกับครอบครัวของป้าและหาว่าเขาเป็นตัวซวย จนเม่ือลูกสาวคนโตของป้าตกเลือดจากการทำ�แท้ง

ไม่มีเงินค่ารักษา ป้าจึงนำ�ควายของบุญกองออกขายให้โรงเชือดจนทำ�ให้บุญกองต้องหนีออกจากบ้าน ซึ่ง

ตัวอย่างดังกล่าวทำ�ให้เห็นภาพที่แสดงถึงสังคมของความเห็นแก่ตัวได้ชัดเจน จึงทำ�ให้เห็นว่าตัวละครใน

ชนบทไม่สามารถพึ่งพากันได้อีกแล้ว บุญส่งอธิบายว่าเป็นเพราะทุกคนก็มีความจำ�เป็นและต้องดิ้นรนให้

ตวัเองมชีวีติรอดกอ่น ซึง่เปน็เร่ืองปกติธรรมดาชองมนษุยท์กุคน สว่นตวัละครทีเ่ปน็ชนชัน้อืน่กลบัมลีกัษณะ

ที่ช่วยหรือหรือคอยแก้ปัญหาให้กับตัวละครเอกมากกว่า ตัวอย่างในภาพยนตร์เรื่อง “คนจนผู้ยิ่ง

ใหญ”่(2553)ตวัละครชนชัน้อืน่ทีพ่บคอื “หญงิเจา้ของเงนิกูน้อกระบบ” ซึง่เปน็ตวัละครชนชัน้กลาง ภาพ

ที่นำ�เสนอของหญิงเจ้าของเงินกู้นอกระบบคือตัวละครที่มีนํ้าใจต่อบุญชู เมื่อ “บุญชู”หมดหนทางในการ

หาเงนิมาใชห้นีก้องทนุหมูบ่า้น บญุชจึูงนำ�โฉนดทีด่นิของแมธ่ปูมาจำ�นองไว ้เจา้ของเงนิกูน้อกระบบพดูคยุ

กับบุญชูอย่างดีโดยให้เวลาบุญชูในการหาเงินมาคืนจาก 3 เดือนเป็น 4 เดือน ซึ่งภาพของเจ้าของเงินกู้ดัง

กล่าวดูเป็นการช่วยเหลือกันมากกว่าที่จะเป็นการเอาเปรียบ

	 ฉาก (setting) พบลักษณะร่วมของการสร้างความหมายเกี่ยวกับสถานที่ใน 3 แบบคือ “บ้าน”ที่

ตัวละครรู้สึกไม่อยากอยู่และไม่อยากกลับ กล่าวคือบ้านของชนช้ันล่างในชนบทในปัจจุบันไม่ได้เป็นบ้าน

ที่น่าอยู่เหมือนเช่นในอดีตแล้ว ซ่ึงบ้านในความหมายแบบเก่าล่มสลายลงไปแล้ว ครอบครัวต่าง

กระจัดกระจายไปคนละทิศละทาง ซึ่งเกิดจากความแร้นแค้นยากจน ที่ทุกคนต่างก็ดิ้นรนเอาชีวิตรอด ใน

ภาพยนตร์เรื่อง “วังพิกุล” (2556)ตัวละครชนชั้นล่างอย่าง “สอน” ทหารเกณฑ์ต้องจากบ้านไปไกล เมื่อ

เขากลบัมาถงึกไ็ด้ไปสำ�รวจบา้นหลงัเลก็ทีป่ลอ่ยทิง้รา้ง ไมม่ทีัง้พอ่แมพ่ีน่อ้งของเขาอาศยัอยูแ่ลว้ ครอบครวั

ของเขาต่างกระจัดกระจายไปคนละทิศละทาง เขาจึงไม่อาจทนอยู่ในบ้านหลังน้ันได้จึงไปอาศัยนอนเปล

ใตถ้นุของบา้นยา่ธปู บญุสง่อธบิายวา่เขาโหยหาบ้านแบบเดมิทีม่บีรรยากาศเอือ้อาทรตอ่กัน มคีวามอบอุน่

ของครอบครัว เขาจึงนำ�เสนอภาพของบ้านท่ีตรงกันข้ามดังกล่าว เพื่อให้ผู้ชมตระหนักถึงบ้านในอุดมคติ 

“วดั” ถกูประกอบสรา้งความหมายวา่เปน็แหลง่พกัพงิหรอืเปน็ทีพ่ึง่ของตวัละครชนชัน้ลา่ง ซึง่ความหมาย

ดงักลา่วเกดิจากประวตัชิวีติของบญุสง่ทีเ่คยบวชเรียนเปน็สามเณร และมองเหน็วา่วัดทีเ่ขาเคยอยูเ่ปน็ทีท่ี่

คอยช่วยเหลือคนทุกคนที่มีความทุกข์ท้ังร่างกายและจิตใจ วัดในภาพยนตร์หลายเรื่องของเขาจึงมักเป็น

ที่พักพิงช่วยเหลือของตัวละคร เช่นในภาพยนตร์เรื่อง “ฉากและชีวิต” (2561)ที่ตัวละคร “ชายร่างเล็ก” 

ทีร่ถกระบะคนัเกา่ของเขาเกดินํา้มนัหมดหนา้วดัแห่งหนึง่ในกลางดกึ เขาตดัสนิใจเข้าไปขอความชว่ยเหลอื



Siam Communication Review Vol.20 Issue 1 (January-June 2021)140

จากพระที่อยู่ในวัดนั้น และได้รับความช่วยเหลืออย่างดี ทั้งสถานที่สำ�หรับนอนในคืนนั้น อาหารเช้า รวม

ถึงน้ํามันรถ ที่เขาจะสามารถขับต่อไปเพื่อไปตามหาเมียและลูกได้ วัดจึงมีความหมายเป็นที่พึ่งพิงให้แก่

ชนชัน้ลา่งอยา่งเขา แมว้า่ปจัจุบนัความหมายดังกลา่วจะเปลีย่นแปลงไปแลว้กต็าม“กรงุเทพ” ถกูประกอบ

สรา้งความหมายในแงล่บ เปน็สถานทีท่ีด่ดูกลนืผูค้นและครอบครวัของตวัละครชนชัน้ลา่งไป  กรงุเทพแม้

จะเป็นเมืองแห่งความฝันที่ทุกคนเดินทางไปเพื่อหาผลประโยชน์ ทำ�ให้ตัวละครมีความหวังว่าชีวิตจะต้อง

ดขีึน้ แตก่ไ็มม่ใีครอยากทีจ่ะอาศัยอยูจ่รงิ ๆ  เพราะมคีวามลำ�บากในการใช้ชีวิต ทุกคนจำ�เป็นตอ้งอยู ่เหมอืน

ตัวละคร “บุญชู” ในภาพยนตร์เรื่อง “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553)ที่มักจะถูกคนที่เขาไปขอความช่วยเหลือ

แนะนำ�ใหไ้ปหางานทำ�ทีก่รงุเทพเสมอ เริม่ต้ังแตห่ลวงพอ่ทีเ่ขาไปของานทำ� จนถึงพีช่ายท่ีเขาขอไหไ้ปกูเ้งนิ

คนรู้จกัให ้แต่บญุชกูป็ฏเิสธไมอ่ยากไปกรงุเทพเพราะใชช้วีติลำ�บาก ขา้วของแพง รวมถงึกรงุเทพยงัมคีวาม

หมายว่าเป็นที่ที่ทำ�ให้เมียเขาหนีไปกับชายอื่นอีกด้วย

	 แกน่ความคิด (Themes)คือทางออกของปัญหาท่ีแสดงไวใ้นภาพยนตร ์พบรปูแบบของแก่นความ

คดิทีเ่ปน็ลกัษณะของการแกป้ญัหาในระดับปจัเจกบุคคล ใน 2 ลกัษณะ คอื ชนช้ันลา่งตอ้ง “พึง่ตนเอง”หรอื 

“ยอมรับ”แล้วปรับตัวเองให้เข้ากับสังคมหรือชุมชนให้ได้ไม่ได้มีการเสนอทางออกในมุมของมหภาคหรือ

รัฐแต่อย่างใด ในภาพยนตร์เรื่อง “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553)ตัวละคร “บุญชู” ที่พยายามหาเงินมาใช้หนี้

กองทนุหมูบ่า้น ถึงทีส่ดุแลว้บุญชกูไ็มส่ามารถพึง่ใครได ้เหลอืเพียงทางเดยีวคอืเอาท่ีดนิไปจำ�นองเงนิกูน้อก

ระบบ สุดท้ายแล้วบุญชูก็ต้องเดินทางเข้ากรุงเทพทั้ง ๆ ที่ไม่ได้อยากไปเพื่อหาเงินมาไถ่ที่นาคืน ซึ่งทำ�ให้

เห็นว่าชนชั้นล่างนั้นไม่ได้มีทางเลือกมากนักในการที่จะอยู่รอดได้ ในมุมมองของบุญส่ง เขาอธิบายว่า แม้

ภาพยนตร์ของเขาจะดูหดหู่เหมือนไร้ความหวังแต่บุญส่งก็ได้เปิดพื้นท่ีให้ผู้ชมได้คิดต่อว่าในความสิ้นหวัง

น้ันชวีติของตวัละครกย็งัไมส่ิน้สดุ การนำ�เสนอภาพความสิน้หวงันัน้จุดมุง่หมายสงูสดุสำ�หรับเขากค็อืผูช้ม

ทีต่อ้งคดิและตีความผา่นการประกอบสรา้งความหมายดว้ยภาษาภาพยนตร ์ไดต้ระหนกัถึงปญัหาดงักลา่ว

และทำ�ในสิ่งตรงกันข้ามกับตัวละครในภาพยนตร์

	

	 3. วิธีการสร้างภาพตัวแทนชนชั้นล่าง

	 การเขา้รหัสความหมายในภาพยนตรน์ัน้ไมไ่ด้มเีพยีงความหมายเดยีวแตป่ระกอบดว้ยความหมาย

โดยตรง (denotative meaning) และความหมายโดยนัย (connotative meaning) (กำ�จร หลุยยะพงษ์, 

2556, น. 37) ซึ่งการสร้างความหมายดังกล่าวได้ถูกประกอบสร้างความหมายผ่าน “โครงสร้างการเล่า

เรื่อง” และ “ภาษาภาพยนตร์” ซึ่งก็คือการถ่ายภาพ การใช้เสียงและการตัดต่อ เมื่อวิเคราะห์โครงสร้าง

การเล่าเรื่องออกมาแล้วพบว่าในภาพยนตร์ชนชั้นล่างของบุญส่งมีองค์ประกอบของการเล่าเรื่องทั้ง 5 ขั้น

ครบในภาพยนตร์ส่วนใหญ่คือ การเริ่มเรื่อง (Inciting Moment), การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action), 

ภาวะวกิฤต (Crisis), ภาวะคลีค่ลาย (Falling Action) และการยตุขิองเรือ่งราว (Ending) ซึง่ทำ�ใหภ้าพยนตร์

ของเขามเีนือ้เรือ่งทีท่ำ�ใหผู้้ชมสามารถติดตามไปไดจ้นจบเรือ่งคอืภาพยนตรเ์รือ่ง “คนจนผูย้ิง่ใหญ”่ (2553), 

“สถานี 4 ภาค” (2555), “วังพิกุล” (2556), “ธุดงควัตร” (2559) และ “มหาลัยวัวชน” (2560) ผ่านการ

พยายามทีจ่ะแกป้ญัหาของตัวละครเอกชนชัน้ลา่ง ซึง่โครงสร้างการเลา่เรือ่งดงักล่าวเป็นโครงสร้างเดยีวกนั

กบัทีใ่ชใ้นภาพยนตรบ์นัเทงิกระแสหลกั บญุสง่นยิามตนเองวา่เปน็ “ผูก้ำ�กบัภาพยนตรอ์สิระ” หมายความ

ว่าเขามีอิสระในการเล่าเรื่องให้แก่ผู้ชมในแบบของตนเอง โดยการสร้างความหมายผ่านภาษาภาพยนตร์

ในรูปแบบที่เขาเชื่อว่าจะทำ�ให้ผู้ชมได้รับสารจากเขาได้ดีที่สุดจากการให้สัมภาษณ์ “โดยหลักปรัชญาการ

ทำ�หนังคอื หนงัมนัทำ�งานกบัคนด ูไมใ่ชต่วัละคร คอืในฐานะคนเลา่เรือ่ง เราเลา่เรือ่งเพือ่ใหค้นดเูขา้ถงึและ
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เกิดปัญญา ไม่ใช่ให้ตัวละครเกิดปัญญา เราก็พยายามทำ�อย่างนี้ทุกเรื่อง ฉะนั้นด้วยเหตุนี้ ในรายละเอียด 

ล้วนแล้วแต่เป็นเพื่อการนี้ คนดูจะเติมเต็ม นี่คือเป็นวิธีการกระตุ้นให้คนดูเกิดรอยหยักในสมอง เกิดตั้ง

คำ�ถาม หาคำ�ตอบ น่ีเป็นทางเราเลย ไม่ว่าหนังแมส ก็จะมีทางแบบนี้อยู่” (สัมภาษณ์บุญส่ง นาคภู่,15 

ตลุาคม 2563) บญุสง่มองกลุม่ผูช้มของเขาว่าเปน็ชนช้ันกลางระดบัปญัญาชน เขาจงึสรา้งภาพยนตรท์ีเ่ลา่

เรื่องราวจากประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับชนชั้นล่างผ่านภาษาภาพยนตร์ที่เปิดพื้นท่ีและไม่ชี้นำ�จนเกินไป 

เพ่ือให้กลุ่มผู้ชมดังกล่าวได้ใช้ความคิดมากกว่าอารมณ์ความรู้สึก วิธีการประกอบสร้างความหมายผ่าน

ภาษาภาพยนตร์ชนชั้นล่างของบุญส่งจึงตั้งอยู่บนจุดยืนในการสร้างภาพยนตร์ที่จะทำ�ให้ผู้ชมได้ใช้ความ

คิดค้นหาเรื่องราวและความหมายจนเกิดเป็นความเข้าใจในสิ่งที่เขาต้องการจะสื่อสาร การใช้ภาษา

ภาพยนตร์ทั้งหมดจึงสร้างเพื่อจุดยืนนี้

	 การถ่ายภาพ บุญส่งพยายามใช้ศิลปะการถ่ายภาพเพื่อสื่อความหมายมากกว่าสร้างอารมณ์ โดย

สงัเกตไดจ้ากการใชภ้าพระยะไกล (long shot) ในภาพยนตรส์ว่นใหญ ่ซึง่เอ้ือตอ่การจดัองคป์ระกอบภาพ

เพื่อสื่อสารความหมาย รวมถึงเป็นมุมมองที่ทำ�ให้ผู้ชมกลายเป็นเพียงผู้สังเกตการณ์เท่านั้น จึงไม่ได้รับรู้

อารมณ์ของตัวละครชัดเจนนัก ตัวอย่างในภาพยนตร์เรื่อง “คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553)ฉากที่ “บุญชู” มา

ขอไห้พี่ชายช่วยยืมเงินชาวบ้านให้เพราะตนเองจนปัญญาที่จะหาเงินมาใช้หนี้แล้ว ฉากนี้ใช้ภาพระยะไกล

และถ่ายแบบ long take โดยเปิดฉากที่บุญชูขี่จักรยานมาตามถนนจากไกล ๆ  แล้วเลี้ยวเข้ามาที่บ้านของ

พีช่ายและพบพีช่ายน่ังสบูบหุร่ีอยูท่ีข่ัน้บันไดช้ันบนของบ้าน บุญชูเอย่ปากขอไหพ้ีช่ายช่วยแตก่ลบัถูกปฏเิสธ 

ฉากนีน้อกจากทำ�ใหผู้ช้มเปน็ผูส้งัเกตการณใ์นวงนอกแลว้ ยงัมกีารณใ์ชก้ารจดัวางตำ�แหนง่ของตวัละครที่

ทำ�ใหรู้ส้กึถงึการตํา่ตอ้ยของบญุช ูทีแ่มจ้ะเปน็ชนชัน้ลา่งดว้ยกนับญุชกูย็งัตํา่กวา่นัน้อกีผูว้จัิยเหน็วา่วธิกีาร

ดงักลา่วยงัใชเ้พือ่ปกปดิการแสดงของนกัแสดงสมคัรเลน่ ซึง่เป็นชาวบ้านธรรมดาท่ีไมส่ามารถแสดงอารมณ์

ได้สมจริงและชัดเจนแบบนักแสดงมืออาชีพได้ และยังมีการใช้ภาพแบบ long take ที่ช่วยเพิ่มความน่า

เชื่อของเหตุการณ์ในภาพยนตร์ให้ดูสมจริงมากขึ้น ในการถ่ายภาพระยะไกลกับการถ่ายภาพ long take 

นี้เองที่เปิดพื้นที่ทางความคิดให้แก่ผู้ชม กล่าวคือภาพระยะไกลท่ีต้องมีการจัดองค์ประกอบภาพเพื่อให้ผู้

ชมสงัเกตวตัถตุ่าง ๆ  ทีอ่ยูใ่นภาพเพือ่ตคีวามความหมาย และการจะใหผู้ช้มมองเหน็ความหมายของผูส้รา้ง

ได้นั้นการปรากฏของภาพในแต่ละ shot จะต้องมีระยะเวลาเพียงพอที่ผู้ชมจะสังเกตเห็นได้ ในหลายฉาก

บุญส่งจึงใช้การถ่ายภาพแบบ long take เพื่อผลดังกล่าว แม้ความตั้งใจของบุญส่งที่ต้องการให้ผู้ชมได้ใช้

ความคิดมากกว่าอารมณ์ความรู้สึก แต่ก็มีการใช้ภาพท่ีเน้นให้เห็นความรู้สึกเจ็บปวดทุกข์ทรมานของตัว

ละครดว้ยคอืการใชภ้าพขนาดใกล ้(close-up) ถา่ยทีห่นา้ของตวัละครทีไ่มไ่ดแ้สดงอารมณม์ากนกั แมจ้ะ

เป็นการเน้นอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครแต่ภาพที่ปรากฏตัวละครกลับไม่ได้แสดงอารมณ์ความรู้สึกที่

ชัดเจนนัก ซึ่งเป็นการเปิดพื้นท่ีให้ผู้ชมตีความอารมณ์ของตัวละครด้วยในภาพยนตร์เรื่อง “ฉากและ

ชีวิต”(2561) ภาพระยะใกล้ถูกใช้เน้นความทุกข์ทรมานของชนช้ันล่างในหลายภาพยนตร์สั้น เช่นใน

ภาพยนตร์สั้นเรื่อง “ฉีดยาข้าว” ถูกใช้หลายครั้งเพราะตัวละคร “ชายกลางคน” ต้องทุกข์จากร่างกายที่

แทบขยบัไมไ่ดแ้ตต่อ้งกดัฟนัเพือ่ใหม้ชีวีติรอด หรือในภาพยนตรส์ัน้ “รอรถ” ความทกุขข์องตวัละครหญงิ

ที่จำ�ใจต้องเข้ากรุงเทพไปหางานทำ�เพื่อใช้หนี้ ภาพระยะใกล้ถูกใช้เน้นย้ำ�ความทุกข์ของตัวละครในตอน

ท้ายของเรื่อง เมื่อพ่อที่ขับรถมาส่งกลับบ้านไปแล้ว เหลือแต่เธอต้องเผชิญความทุกข์นั้นเพียงลำ�พัง

	 การตัดต่อ ซ่ึงเป็นเครื่องมือในการเล่าเรื่องสำ�คัญของภาพยนตร์ การตัดต่อถือเป็นภาษาหรือ

ไวยากรณ์หลักในการเล่าเรือ่งแกผู้่ชม ภาพยนตรท์กุเรือ่งใชวิ้ธีการตดัตอ่เลา่เรือ่งตามลำ�ดบัเวลา ซึง่เปน็การ

ตัดต่อที่ตรงไปตรงมาและนอกจากนี้บุญส่งยังใช้การตัดต่อเพื่อกำ�หนดจังหวะของภาพยนตร์ จากจุดยืนใน
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การทีจ่ะทำ�ใหผู้ช้มไดใ้ชค้วามคดิและตคีวามเพือ่เขา้ถงึความหมายของภาพยนตร ์รปูแบบของการตดัตอ่ดงั

กล่าวเป็นการตัดต่อในระดับฉาก เป็นการสร้างความสัมพันธ์ของพื้นที่ (space) และเวลา (time) เพื่อสร้าง

จังหวะของภาพยนตร์ขึ้น โดยสร้างความสัมพันธ์ของพื้นที่และเวลาที่ทำ�ให้เกิดจังหวะที่ “ช้า” ซึ่งการสร้าง

จังหวะดังกล่าวเกิดจากการตัดต่อ โดยใช้จำ�นวน shot น้อย แต่ให้เวลาใน shot นาน หรือไม่เร็วจนเกินไป 

เพื่อให้ผู้ชมมีเวลาพิจารณาพื้นที่ในภาพมากขึ้น หรือการตัดต่อที่แม้จะใช้จำ�นวน shot มากเพื่อให้ราย

ละเอียดในฉากหรือเน้นย้ำ�การกระทำ�ของตัวละครก็ทำ�ให้เกิดจังหวะที่ช้าได้เช่นกัน เช่นในภาพยนตร์เรื่อง 

“ธดุงควตัร” (2559)ฉากท่ีตวัละคร “ชายชาวอสีาน” ทำ�พธีิอปุสมบทภาพในโบสถ์ทีเ่หน็พระหลายรูปกำ�ลงั

ล้อมวงทำ�พิธีให้ชายชาวอีสานอยู่หลาย shot ในมุมต่างๆ ซึ่งในแต่ละ shot ใช้เวลานาน ทำ�ให้เห็นราย

ละเอยีดขัน้ตอนของพิธีกรรมอย่างครบถ้วน จากการใชเ้วลากบัภาพและจำ�นวน shot ทีม่ากทำ�ใหผู้ช้มรูส้กึ

วา่หนงัไปขา้งหนา้ช้า เปน็การบงัคบัใหผู้ช้มพจิารณารายละเอยีดของสิง่ตา่ง ๆ  ไปพรอ้มกบัตวัละครทีก่ำ�ลงั

บวช เหมือนเป็นการปฏิบัติธรรมไปด้วยพร้อมกัน การสร้างจังหวะของภาพยนตร์ที่ช้าและบางครั้งก็น่า

อึดอัด เพื่อให้ผู้ชมมีเวลาในการซึมซับข้อมูลและคิดเชื่อมโยงตามความหมายของภาพที่เรียงร้อยต่อกัน

	 การใช้เสียง พบว่าภาพยนตร์ส่วนใหญ่ไม่มีเสียงดนตรีประกอบ ซึ่งบุญส่งเชื่อว่าการใช้ดนตรี

ประกอบเปน็การชีน้ำ�ผูช้มใหม้คีวามรูส้กึจนเกนิไป เปน็การบงัคบัใหผู้ช้มมอีารมณด์า้นเดยีว จงึพยายามลด

ทอนเสียงดนตรีในภาพยนตร์ลงและเหลือไว้เพียงเสียงบรรยากาศจากธรรมชาติ เพื่อเปิดพื้นที่ให้ผู้ชมรู้สึก

ดว้ยตนเองผ่านองคป์ระกอบอืน่ นอกจากนีเ้สียงในภาพยนตร์ของเขายงัทำ�หน้าทีใ่นการบนัทกึยคุสมยัและ

เชือ่มรอ้ยพืน้ทีต่า่งๆเขา้ดว้ยกนั ดว้ยการใชเ้สยีงขา่วจรงิทีด่งัผา่นวทิยแุละโทรทศันเ์ปน็การสรา้งความหมาย

ในการเชือ่มตอ่ภาพยนตรซ่ึ์งเปน็เรือ่งแตง่กับโลกแหง่ความเปน็จรงิและทำ�ใหก้ารมอียูข่องเรือ่งแต่งนัน้เปน็

ส่วนหนึ่งของเรื่องจริงอีกด้วย ในภาพยนตร์ “สถานี 4 ภาค” (2555)มีการใช้เสียงประกอบจากโทรทัศน์

เกี่ยวกับเหตุการณ์การสลายการชุมนุมของกลุ่มคนเสื้อแดงซึ่งปรากฏในข่าวในทุกตอนของภาพยนตร์ ซึ่ง

กลุ่มคนเสื้อแดงก็เป็นเสมือนภาพแทนของชนชั้นล่างในความหมายของโลกแห่งความจริง ซึ่งเป็นการบอก

เล่าถึงสังคมหลักที่กำ�ลังเกิดเหตุการณ์ดังกล่าวอยู่ในโลกเล็ก ๆ ของตัวละครก็ต้องดิ้นรนอยู่เช่นกัน

	 จากจุดยนืในการสรา้งความหมายในภาพยนตรช์นช้ันลา่งของบุญสง่ท่ีมองผูช้มซ่ึงเป็นชนช้ันกลาง

ทีม่สีตปิญัญาในการใครค่รวญหาเหตุผลทีม่าท่ีไปจากทุกองค์ประกอบในการเลา่เรือ่งท่ีปรากฏในภาพยนตร ์

ผู้วิจัยคิดว่าอาจทำ�ให้กลุ่มผู้ชมภาพยนตร์ของเขาอยู่ในวงจำ�กัด เพราะผู้ชมส่วนใหญ่คุ้นเคยกับวิธีการเล่า

เรือ่งแบบภาพยนตรบ์นัเทงิ ประกอบกบัวธิกีารเผยแพรภ่าพยนตรข์องเขาทีไ่ม่กวา้งขวางจากการทีไ่มม่งีบ

ประมาณมาสนับสนุนมากนัก ทำ�ให้กลุ่มผู้ชมของเขายิ่งแคบลงไปอีก แม้ในแง่หนึ่งอาจจะเป็นข้อจำ�กัด

เพราะผู้สร้างภาพยนตรท์กุคนลว้นต้องการใหผ้ลงานของตนเองเผยแพรอ่อกไปในวงกวา้ง แตใ่นอกีแงห่นึง่

การทีเ่ขามกีลุม่ผูช้มทีจ่ำ�กดักท็ำ�ใหเ้ขามอิีสระในการสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ย ท้ังในวธิกีารเลา่เรือ่งและเนือ้หา

ที่เขาต้องการบอกเล่า

	 4. มุมมองของบุญส่ง นาคภู่ในภาพยนตร์ชนชั้นล่าง

	 ความหมายของชนชั้นล่างในประเทศไทยเป็นการผนวกรวมกันของความหมาย “ชนช้ัน

กรรมาชีพ” (proletariat) ของคาร์ล มาร์กซ์ ( Karl Marx ) “คนชายขอบ” (Marginal People) และ 

“คนจน” ไว้ด้วยกัน ซึ่งภาพของชนชั้นล่างที่เสนอในภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่ ก็มีลักษณะของการให้

ความหมายชนชั้นล่างดังกล่าว ตัวละครท่ีเป็นชนช้ันกรรมาชีพ ประกอบด้วย เกษตรกร แรงงานรับจ้าง 

รวมถงึกรรมกร หรอืตวัละครชายขอบทีพ่บคอื แรงงานตา่งดา้วชาวพมา่ คนชราทีถ่กูทิง้ไวต้ามชนบท สว่น
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ตัวละครคนจนนั้นพบในภาพยนตร์ทุกเรื่อง ซึ่งบุญส่งทำ�ให้เห็นว่าตัวละครชนชั้นล่างเหล่านี้ในภาพยนตร์

ถูกกระทำ�โดยโครงสร้างใหญ่ จากนโยบายภาครัฐที่ไม่เห็นปัญหาจริง ๆ เช่น “บุญชู” ในภาพยนตร์เรื่อง 

“คนจนผู้ยิ่งใหญ่” (2553)ที่ต้องหาทางนำ�เงินมาใช้หนี้กองทุนหมู่บ้านให้ได้ สุดท้ายเขาก็จำ�เป็นต้องกู้เงิน

นอกระบบเพื่อนำ�มาคืน ชนชั้นล่างถูกนำ�เสนอในลักษณะที่ต้องจำ�ยอม พึ่งพาตนเองไม่ได้ มีทางเลือกใน

การแก้ปัญหาไม่มากนักและสุดท้ายแล้วชนช้ันล่างก็ต้องยอมรับผลเหล่านั้น ซ่ึงเป็นภาพท่ีแทบจะไม่ให้

ความหวังมากนัก บุญส่งคิดว่าปัญหาของชนช้ันล่างเกิดจาก 2 ส่วน คือ “รัฐ” ท่ีไม่ได้เข้าใจปัญหาของ

ชนชัน้ลา่งจรงิ ๆ  จงึแกป้ญัหาไมถ่กูจดุ อกีสว่นคอื “ชาวบา้น” ทีไ่มรู่เ้ทา่ทนักระแสของโลก และการศกึษา

เป็นทางเดียวที่จะแก้ปัญหาได้ 

	 ภาพยนตรข์องบญุสง่เปน็การนำ�เสนอภาพชวีติชนบททกุภมูภิาคของประเทศไทยรวมถงึกรงุเทพ 

ซ่ึงทำ�ให้เห็นภาพชีวิตของชนชั้นล่างที่กว้างและหลากหลายขึ้น จึงทำ�ให้เห็นว่าปัญหาของชนชั้นล่างใน

ประเทศไทยไมไ่ด้แตกต่างกนั ซ่ึงเปน็ปญัหาเรือ่งความยากจน การเข้าถึงทรพัยากรและปัญหาความสัมพนัธ์

ของคนทั้งสิ้น บุญส่งเสนอภาพชีวิตชนชั้นล่างทั่วประเทศ ทั้งผู้คนและสถานที่ที่มักดูไม่สวยงาม ภาพของ

ตัวละครที่ตรากตรำ�ทำ�งานด้วยความเหนื่อยยาก ขี้โรค คนในชุมชนที่แล้งนํ้าใจ เห็นแก่ตัวเพื่อเอาตัวรอด 

ภาพของสถานทีท่ีด่ไูมส่วยงาม พืน้ดนิทีแ่หง้แลง้ ชมุชนทีเ่งยีบเหงา บา้นเรอืนทรดุโทรม ซึง่ตา่งจากการนำ�

เสนอของภาพยนตร์กระแสหลักเรื่องอื่น ๆ หรือละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน ที่หลายเรื่องมักสร้างภาพของ

ชนชัน้ลา่งในชนบทใหด้งูดงาม (Romanticized) นา่อยู ่ทัง้ในดา้นของผูค้นทีม่ลีกัษะมน้ํีาใจ ชว่ยเหลอืเอือ้

อาทรกัน รวมถึงภาพสถานที่ ไร่นาเขียวชอุ่มดูน่าอยู่ บุญส่งอธิบายถึงวิธีการนำ�เสนอของเขา ว่าเป็นการ

พยายามนำ�เรือ่งราวของชนชัน้ลา่งจากประสบการณ์ชวีติของตนเองถา่ยทอดเปน็ภาพยนตร ์โดยทีไ่มท่ำ�ให้

ภาพออกมาสวยงามหรอืหดหูเ่กนิจรงิ เขาเช่ือวา่ชนช้ันลา่งกคื็อมนษุยธ์รรมดาทีม่เีลอืดเนือ้ มคีวามตอ้งการ 

เขาไมต่อ้งการใหผู้ช้มรู้สึกสงสารตวัละคร สิง่เหลา่นีป้รากฏให้เห็นในภาพยนตรท์กุเรือ่ง ไมว่า่บญุสง่จะเลา่

ภาพยนตร์ของเขาในรูปแบบใดก็ตาม 

	 ดงันัน้ จากการวเิคราะหข์อ้มูลภาพยนตรแ์ละการสมัภาษณ ์กลา่วไดว้า่บญุสง่มองชนชัน้ลา่งเปน็

ผู้ถูกกระทำ�โดยโครงสร้างของสังคมที่กลุ่มคนชนชั้นล่างเหล่านี้ไม่ได้มีทางเลือกมาก ไม่ได้มีอำ�นาจต่อรอง

หรอืแกป้ญัหาไดจ้รงิ ตอ้งอยูใ่นสภาวะจำ�ยอมและทำ�ทกุทางเพือ่ใหต้นเองมชีวิีตรอดในฐานะปจัเจกบคุคล 

เขาจึงสรา้งภาพยนตร์ทีม่กีลุม่เปา้หมายคือชนช้ันกลางข้ึนไป โดยเฉพาะปัญญาชนท่ีมีอำ�นาจต่อรองมากกวา่

เพื่อให้เห็นปัญหาและหาทางออกให้

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย

	 1. ในการวจัิยภาพยนตร์ชนชัน้ลา่งของบญุสง่ นาคภูใ่นครัง้ตอ่ไปมปีระเดน็ทีน่า่สนใจคอืการศกึษา

ความคิดเห็นผู้ชมภาพยนตร์ในฐานะผู้รับสารว่า วิธีการประกอบสร้างภาพชนช้ันล่างได้ผลตามท่ีผู้กำ�กับ

ต้องการหรือไม่อย่างไร

	 2. ผลการศกึษาในงานวจัิยชิน้นีเ้ปน็เพยีงสว่นยอ่ยของการนำ�เสนอภาพชนชัน้ลา่ง ในอนาคตควร

มีการศึกษาภาพรวมของภาพยนตร์ในประเทศไทยในยุคใหม่ท่ีนำ�เสนอภาพชนช้ันล่างเพื่อจะได้เห็นภาพ

รวมทั้งหมด

	 3. นอกจากการศึกษาภาพชนช้ันล่างในภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่แล้ว มีประเด็นท่ีน่าสนใจ

เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ (aesthetics) ในภาพยนตร์ของเขาที่น่าศึกษาอีกด้วย
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	 4. เนือ่งจากสือ่ภาพยนตรม์อีทิธพิลในการเลอืกสรรความจรงิออกมานำ�เสนอ เพราะฉะนัน้ผูส้รา้ง

ภาพยนตร์ ควรนำ�เสนอภาพชนชั้นล่างตามความเป็นจริงมากกว่าภาพสวยงาม (Romanticized) เพียง

อย่างเดียวจะทำ�ให้ผู้ชมเข้าใจสังคมไทยมากขึ้น
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