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พัฒนาการของงานเขียนทัศนียภาพกับคุณภาพการส่ือสาร
แนวคิดงานออกแบบ
Perspective drawing evolution and the quality of 
conceptual design communication

อรรณพ พลชนะ1

Annop Polchana

บทคัดย่อ 

งานเขียนทศันยีภาพมคีวามเป็นรปูธรรมสูงจงึง่ายในการท�ำความเข้าใจสามารถประเมนิระดบัความ
พึงพอใจโดยใช้ประสบการณ์เฉพาะตัวของแต่ละบุคคลได้ ดังนั้น ในการสื่อสารแนวความคิดในการออกแบบ
ของสถาปนกิจงึมกัใช้ภาพเขยีนทศันยีภาพเป็นเครือ่งมอืล�ำดบัแรกๆ ในการส่ือสารกบับคุคลทัว่ไป บทความน้ี
ท�ำการศึกษาเฉพาะงานเขียนทัศนียภาพภายในอาคาร โดยมีวัตถุประสงค์ในการศึกษา 3 ประเด็นคือ  
1) วิเคราะห์รูปแบบภาพเขียนทัศนียภาพงานสถาปัตยกรรมภายในช่วงปี พ.ศ.2530-2560 2) วิธีการสื่อสาร
แนวคิดงานออกแบบของสถาปนิก 3) เปรียบเทียบรูปแบบภาพเขียนทัศนียภาพในด้านประสิทธิภาพการ
สื่อสารแนวคิด เพื่อให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ดังกล่าวจึงท�ำการทบทวนวรรณกรรรมเป็นขั้นตอนแรกในส่วน
การสื่อสารแนวความคิดในการออกแบบโครงสร้างของภาพเขียนทัศนียภาพ และประเภทของภาพเขียน
ทัศนียภาพเพื่อเป็นแนวทางในการก�ำหนดประเด็นในการวิเคราะห์ภาพเขียนทัศนียภาพ ในข้ันตอนที่สอง
ท�ำการรวบรวมภาพเขียนทัศนียภาพตั้งแต่ช่วง พ.ศ. 2530-2560 น�ำมาจัดกลุ่มภาพเขียนทัศนียภาพตามช่วง
ยุคสมัยเป็น 3 ช่วงคือ 1) ภาพเขียนทัศนียภาพช่วง พ.ศ. 2530- 2540 2) ภาพเขียนทัศนียภาพช่วง พ.ศ. 
2541-2550 3) ภาพเขียนทศันยีภาพช่วง พ.ศ. 2551-2560 แล้วคดัเลอืกภาพเขยีนทศันยีภาพแบบตามสะดวก
ยคุสมยัละสีภ่าพท�ำการศกึษาใน 4 ประเดน็คอื 1) ลกัษณะโครงสร้างการเขยีนภาพ (เส้นระดบัสายตา จดุรวม
สายตา) 2) ประเภทภาพเขียน (แบ่งตามลักษณะทางกายภาพ/แบ่งตามอุปกรณ์ในการเขียน) 3) ขั้นตอนการ
เขยีน 4) ช่วงเวลาการน�ำไปใช้ จนเกดิเป็นผลการศกึษาให้เหน็ล�ำดบัขัน้ของพฒันาการงานเขียนทศันยีภาพใน

1	 อาจารย์ประจ�ำ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต

	 E-mail : annop.gomklom@gmail.com



132132
เจ-ดี : วารสารวิชาการ การออกแบบสภาพแวดล้อม    ปีที่ 5 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2561)
JOURNAL OF ENVIRONTMENTAL DESIGN          VOL.5  NO.2 (JULY - DECEMBER 2018)

รอบ 3 ทศวรรษ (ในประเดน็ของโครงสร้างภาพ/ประเภท/ขัน้ตอน/ช่วงเวลาการน�ำไปใช้) วธิกีารส่ือสารแนวคิด
งานออกแบบของสถาปนิก และรูปแบบภาพเขียนทัศนียภาพกับคุณภาพในการสื่อสารแนวคิด

ค�ำส�ำคญั: การเขยีนทศันยีภาพ แนวความคดิในการออกแบบ สถาปัตยกรรมภายใน การออกแบบ การส่ือสาร
แนวคิด

Abstract

Perspective drawing is high concrete vision so it is easy to understand. Also, it can 
estimate to the level of satisfaction with the individual experience. Therefore, the design 
concept communication by architect generally uses perspective drawing as the first tool to 
communicate to people. This article explores the study of interior perspectives. The objectives 
of the article are 1) analysis perspective style in several period during & B.E.2530-B.E.2560 2) 
communicating the concept of architecture 3) comparing between perspective the style in 
drawing and quality of design concept communication. As mentioned above, the purposes 
are accomplished with learning to related theories. There are learning about perspective 
drawing, communicating with communication arts that refer to professional architect, and 
collecting perspective drawing since B.E.2530 to B.E.2560. The perspective drawing is collected 
to the period of time, and it is devided to 3 parts that are 1) B.E.2530-B.E.2540, 2) B.E.2541-B.
E2550 and 3) B.E.2551-B.E.2560. After that, the perspective drawing in each part is chosen, 
and each part has 4 drawings. All of chosen drawing are analyzed to 4 issues that are 1) the 
structural drawing of perspective such as horizonal line and vanishing point, 2) the category 
of drawing that is divided to physical perspective and tool for drawing 3) drawing process, 
and 4) from perspective to presentation.Thus, the analyzed issue are processed to develop 
of perspective drawing in 3 decades (in point of perspective structure, the categrory of drawing, 
drawing process, implement to presentation) communicating with concept of architect and 
comparing between perspective the style in drawing and quality of design concept 
communication.

Keywords: perspective drawing, design concept, interior architecture, design, design 
communication
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บทน�ำ 

การเขียนทศันยีภาพถือว่าเป็นทกัษะพืน้ฐานทีจ่�ำเป็นส�ำหรบัผู้ประกอบวชิาชพีทางการออกแบบทกุ
แขนงในการที่จะแสดงแนวคิดการออกแบบถ่ายทอดให้ผู้อื่นได้รับรู้ ในสายวิชาชีพสถาปัตยกรรมก็เช่นกัน 
วชิาชพีควบคมุตามพระราชบญัญตสิถาปนกิ พ.ศ. 2543 ประกอบด้วย 4 สาขาวชิาคอื สถาปัตยกรรมผงัเมอืง 
สถาปัตยกรรมหลัก ภูมิสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมภายในและมัณฑนศิลป์ ซึ่งต่างมีรูปแบบการปฎิบัติ
วชิาชพีในด้านการออกแบบเหมอืนกนั แตกต่างกนัด้านขนาดพืน้ทีก่ารรบัผิดชอบ งานส่วนผังเมอืงเสมอืนการ
ออกแบบจัดกลุ่มพื้นที่ในระดับมหภาค ระดับรองลงมา คือ งานสถาปัตยกรรมหลัก ภูมิสถาปัตยกรรมที่
ออกแบบตัวอาคารและบริเวณโดยรอบ ในส่วนระดับเล็กที่สุดเป็นงานสถาปัตยกรรมภายในและมัณฑนศิลป์
ที่ออกแบบจัดพื้นที่ภายในตัวอาคาร ทั้ง 4 สาขาวิชาชีพต่างใช้ภาพเขียนทัศนียภาพในการสื่อสารแนวความ
คดิเป็นล�ำดบัแรกๆ ด้วยเพราะบคุคลทัว่ไปสามารถดแูบบและท�ำความเข้าใจได้ง่ายเสมอืนการดภูาพถ่ายทัว่ไป 
งานเขียนทัศนียภาพมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องเป็นล�ำดับนับแต่งานเขียนแบบลายเส้นลงสีในกระดาษ ใน
ยุคต่อมา มีการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ร่วมในลักษณะการแต่งภาพ เพิ่มเติมทดแทนการท�ำงานด้วยการลง
สีด้วยมือทั้งหมด จนกระทั่งถึงยุคปัจจุบันมีการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการเขียนภาพครบทุกขั้นตอนทั้ง
กระบวนการ จึงมักเกิดค�ำถามในใจของผู้ประกอบวิชาชีพสถาปัตยกรรมเสมอว่า การท�ำงานในรูปแบบการ
เขียนด้วยมือกับการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์แบบใดมีประสิทธิภาพในการส่ือสารได้ดีกว่ากัน ในแวดวงการ
ศึกษาวิชาชีพสถาปัตยกรรมก็เช่นกัน การใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ของนักศึกษาหลายคนกลายเป็นข้อจ�ำกัด
ในการสร้างงานออกแบบ ทัง้นีเ้พราะใช้โปรแกรมในการคิดงาน ข้อจ�ำกดัของความสามารถทางโปรแกรมกลาย
เป็นข้อจ�ำกัดในการคิดงานออกแบบ ทั้งหมดเหล่าน้ีล้วนเป็นที่มาของการศึกษาพัฒนาการของงานเขียน
ทัศนียภาพในช่วง 30 ปีท่ีผ่านมาถึงรูปแบบการน�ำเสนอจากอดีตสู่ปัจจุบันอันจะท�ำให้เห็นแนวโน้มการ
เปลีย่นแปลงต่อไปในอนาคตทัง้ส�ำหรบัผูป้ระกอบวชิาชีพ และแวดวงการศึกษาด้านสถาปัตยกรรม โดยก�ำหนด
ขอบเขตการศึกษาเฉพาะงานเขียนทัศนียภาพสถาปัตยกรรมภายใน

วัตถุประสงค์การศึกษา

1. ศึกษาวิเคราะห์รูปแบบงานเขียนทัศนียภาพทางสถาปัตยกรรมภายในช่วงปี พ.ศ.2530-2560
2. การสื่อสารแนวคิดงานออกแบบของสถาปนิก
3. เปรยีบเทยีบรปูแบบภาพเขียนทศันยีภาพในด้านประสทิธภิาพการส่ือสารแนวคดิทางการออกแบบ

วิธีการศึกษา

ขั้นตอนแรกเป็นการศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องใน 3 หัวข้อคือ 

1) การสื่อสารแนวคิดในการออกแบบ
2) โครงสร้างของภาพเขียนทัศนียภาพ 
3) ประเภทของภาพเขียนทัศนียภาพ เพื่อก�ำหนดประเด็นในการวิเคราะห์ภาพเขียนทัศนียภาพ 
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ขั้นตอนที่สองเป็นการศึกษาพัฒนาการของภาพเขียนทัศนียภาพในช่วง 30 ปีที่ผ่านมา ซึ่งเป็นช่วง
ที่ก่อเกิดอาชีพการเขียนทัศนียภาพ (renderer) ในฐานะงานสนับสนุนผู้ประกอบวิชาชีพด้านสถาปัตยกรรม 
โดยการรวบรวมภาพเขียนทัศนียภาพงานสถาปัตยกรรมภายในตั้งแต่ช่วง พ.ศ. 2530-2560 แล้วท�ำการจัด
หมวดหมู่เป็น 3 กลุ่ม ช่วงเวลาละ 10 ปีต่อกลุ่ม เพื่อให้เห็นภาพรวมของการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนในแต่ละ
ช่วงเวลา กลุ่มแรกเป็นภาพเขียนทัศนียภาพช่วง พ.ศ. 2530- 2540 กลุ่มที่สองเป็นภาพเขียนทัศนียภาพช่วง 
พ.ศ. 2541-2550 กลุม่ทีส่ามเป็นภาพเขยีนทศันยีภาพช่วง พ.ศ. 2551-2560 แล้วท�ำการวเิคราะห์ 4 ประเดน็
คือ 

1) โครงสร้างของภาพเขียนทัศนียภาพ
2) ประเภทของภาพเขียน
3) ขั้นตอนการเขียน
4) ช่วงเวลาการน�ำไปใช้

1.	การสื่อสารแนวความคิดในการออกแบบ

ในการศกึษากระบวนการส่ือสารแนวคดิในการออกแบบด้านสถาปัตยกรรมแบ่งเนือ้หาในการศึกษา
เป็น 2 ส่วนคือ กระบวนการและองค์ประกอบในการสื่อสาร และกระบวนการในการออกแบบงาน
สถาปัตยกรรม มีรายละเอียดดังนี้

1.1	 กระบวนการและองค์ประกอบในการสื่อสาร 

แวดวงวิชาการด้านนิเทศศาสตร์ได้ระบุว่า การสื่อสาร หมายถึงกระบวนการในการถ่ายทอดข้อมูล
โดยใช้สญัลกัษณ์ทีท่ัง้ผู้ส่งสารและผูร้บัสารทัง้สองฝ่ายต่างมคีวามเข้าใจร่วมกนัได้ โดยคาดหวงัผลตอบรบัจาก
ผู้รับสารให้เป็นไปตามเป้าหมายของผู้ส่งสาร ซึ่งจากค�ำนิยามน้ีจึงสามารถถอดองค์ประกอบของการส่ือสาร
ได้เป็น 5 ส่วนประกอบ คือ 1) ผู้ส่งสาร (sender) เป็นผู้ที่ต้องการส่งข้อมูล 2) ข้อมูล/สาร (message) ซึ่งมี
ทั้งแบบที่เป็นค�ำพูดและเป็นสัญลักษณ์ 3) ช่องทางการสื่อสาร/สื่อ (media) เป็นวิธีการส่งสาร 4) ผู้รับสาร 
(receiver) ผู้ที่เป็นเป้าหมายของการส่งสาร 5) ความเข้าใจและการตอบสนอง (feedback) เกิดจาก
ประสบการณ์และทศันคติของผูร้บัสารในการตคีวามซึง่มทัีง้ผลตอบรบัทางบวก/ทางลบ และผลตอบกลับแบบ
ทันที/แบบล่าช้า (Cheyjunya, 1991)

หากน�ำหลักการสื่อสารข้างต้นมาเทียบเคียงกับการปฎิบัตวิชาชีพสถาปัตยกรรมสามารถเทียบผู้ส่ง
สารได้เป็นสถาปนิกผูอ้อกแบบข้อมลูและสารเทียบได้กับผลงานการออกแบบที่แสดงมาในรูปแบบ 2 มิติและ 
3 มติ ิช่องทางการสือ่สารเทียบได้กบัวธิกีารน�ำเสนอแบบ เช่น การน�ำเสนอแบบทางวาจาในการประชมุ การน�ำ
เสนอผ่านทางสื่อสังคมออนไลน์ เป็นต้น ผู้รับสารเทียบได้กับกลุ่มบุคคลหลายๆ กลุ่มทั้งผู้ว่าจ้าง ผู้ประกอบ
วิชาชีพในสายงานที่เกี่ยวข้อง เช่น วิศวกร ผู้รับเหมา ผู้ผลิต/จัดจ�ำหน่ายสินค้าด้านการก่อสร้าง เป็นต้น 
ความเข้าใจและการตอบสนองของผูร้บัสารในวชิาชพีสถาปัตยกรรม เกดิได้หลายรปูแบบตามประเภทของผู้รบัสาร 
เช่น กลุ่มผู้ว่าจ้างตอบสนองได้ในรูปแบบการเห็นด้วยและการว่าจ้าง กลุ่มวิศวกรตอบสนองได้ในรูปแบบของ
ความเข้าใจและการค�ำนวณรายการก่อสร้างให้เป็นไปตามรูปแบบ เป็นต้น
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1.2	 กระบวนการในการออกแบบสถาปัตยกรรม

สถาบนัสถาปนกิแห่งชาตอิงักฤษ (The Royal Institute of British Architects) ได้ก�ำหนดกระบวน
ในการออกแบบสถาปัตยกรรมเป็นล�ำดบัขัน้ตอนไล่เรียงตัง้แต่ช่วงการริเริม่โครงการจากเจ้าของงาน (Owner) 
มาเป็นล�ำดับเรื่อยมาจนถึงการก่อสร้างเสร็จสมบูรณ์ ซึ่งแบ่งขั้นตอนการท�ำงานได้เป็น 12 ขั้นตอน 
(Bejrananda, 1999; Lawson, 1990)

ภาพที่ 1 กระบวนการออกแบบของสถาบันสถาปนิกแห่งชาติอังกฤษ (The Royal Institute of British Architects: RIBA)

ที่มา: ปรับปรุงจาก Bejrananda (1999), Lawson (1990)

2.	โครงสร้างของภาพเขียนทัศนียภาพ

ชนิดของแบบที่น�ำเสนอเป็น 3 มิติแบ่งได้เป็น 3 ลักษณะคือ แบบ Oblique, แบบ Isometric และ
แบบ Perspective ซึ่งมีรายละเอียดในแต่ละรูปแบบคือ แบบ Oblique มีลักษณะเป็นภาพ 3 มิติที่มองเน้น
ที่ด้านหน้าวัตถุสัดส่วนตามความจริง สามารถวัดขนาดได้ ส่วนด้านลึกจะเอียงท�ำมุม 45 องศา แบบ Isomet-
ric มีลักษณะเป็นภาพ 3 มิติโดยมีแกนกลางตั้งบนเส้นแนวระดับแล้วเอียงวัตถุไปในแนวซ้ายขวาทั้ง 2 ด้าน
โดยท�ำมุมกับแนวระดับ 30 องศา ส่วนมุมแกนด้านบนของวัตถุทั้งด้านที่เป็น Top กับ Side ทั้ง 2 ด้านจะท�ำ
มุม 120 องศาเท่ากันหมดทั้ง 3 มุม แบบ Perspective (ทัศนียภาพ) มีลักษณะเป็นแบบรูป 3 มิติเหมือน
ภาพถ่ายใช้เขียนประกอบเพื่อแสดงภาพเสมือนจริงของการออกแบบ แบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะคือ แบบ
จุดรวมสายตา 1 จุด แบบจุดรวมสายตา 2 จุด และแบบจุดรวมสายตา 3 จุด (Dabkaew, 2000)

ภาพเขียนทัศนียภาพเป็นหนึ่งในสามของการน�ำเสนอแบบ 3 มิติ อันประกอบด้วย แบบ Oblique 
แบบ Isometric และแบบ Perspective (Dabkaew, 2000) ซึ่งมีทฤษฎีและหลักในการเขียนที่แน่นอนเพื่อ
ให้ได้ภาพท่ีใกล้เคียงกับภาพท่ีมองเห็นด้วยสายตา ภาพที่ได้จากการถ่ายรูปมีโครงสร้างในการเขียนภาพอัน
ประกอบด้วยเส้นระดับสายตา จุดรวมสายตา เส้นพื้นภาพ แผ่นตั้งภาพ และจุดยืน (Tantipas, 2005) มีราย
ละเอียดในแต่ละส่วนดังต่อไปนี้
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2.1	 เส้นระดบัสายตา (horizontal line) คอืระดบัสายตาทีม่องเข้าไปในพืน้ทีใ่นงานสถาปัตยกรรม
ภายในจะวางเส้นระดับสายตาทีค่วามสงู 1 เมตร ซึง่ต�ำ่กว่าระดับสายปกตขิองมนษุย์ในการมองพืน้ทีซ่ึง่จะอยู่
ระดับ 1.50 เมตรขึ้นไปตามความสูงดวงตาของแต่ละคน 

2.2	 จุดรวมสายตา (vanishing point) คือจุดตั้งต้นของการสอบวัตถุเป็นระยะทดในลักษณะที่สิ่ง
ทีอ่ยูใ่กล้สายตาด้านหน้าจะมขีนาดใกล้เคยีงวัตถุจรงิ และจะมขีนาดทีเ่ลก็ลงไปเรือ่ยๆ ทีถ่อยเข้าไปใกล้จดุรวม
สายตา จุดรวมสายตาอยู่ในระยะอนันต์เป็นจุดที่อยู่ในระยะสมมุติที่ไกลไม่สิ้นสุด

2.3	 เส้นพื้นภาพ (ground line) คือเส้นที่ก�ำหนดให้เป็นขอบด้านล่างของแบบทัศนียภาพ

2.4	 แผ่นตั้งภาพ (picture plane) เปรียบได้กับกรอบภาพในการถ่ายรูปเป็นแนวกรอบที่เป็น
ขอบเขตภาพ

2.5	 จุดยืน (Station Point) คือจุดตั้งต้นในการมองเข้าไปในพื้นที่

ภาพที่ 2 โครงสร้างของแบบทัศนียภาพ

ที่มา: Tantipas (2005)

3.	ประเภทของภาพเขียนทัศนียภาพ

การใช้แบบทัศนียภาพในการน�ำเสนอแนวคิดสามารถน�ำเสนอได้หลากหลายรูปแบบ ขึ้นอยู่
กับวัตถุประสงค์ในการน�ำเสนอ ท้ังน้ีสามารถเทียบเคียงกับการแบ่งขั้นตอนกระบวนการออกแบบของ
สถาบันสถาปนิกแห่งชาติอังกฤษ (RIBA) ท่ีแบ่งกระบวนการออกแบบได้เป็น 12 ขั้นตอน ตัวอย่างเช่นใน
ขั้นตอนที่ 2-3 สามารถใช้แบบทัศนียภาพท่ีเป็นลายเส้นร่างด้วยการเขียนปากกาเพื่อให้เห็นแนวทางเบ้ือง
ต้นของการออกแบบ พอถึงในขั้นตอนท่ี 4 จึงค่อยน�ำเสนอแบบทัศนียภาพที่ลงสีแล้วเต็มรูปแบบหรือแบบ
ทศันยีภาพทีเ่ขยีนด้วยคอมพวิเตอร์ จากตวัอย่างข้างต้นนีจ้ะพบว่ามแีบบทศันยีภาพทัง้แบบทีเ่ป็นลายเส้นกับ 
แบบที่ลงสี ทั้งแบบทัศนียภาพท่ีเขียนด้วยปากกากับแบบที่เขียนด้วยคอมพิวเตอร์ ดังนั้นสรุปได้ว่าเกณฑ์ใน
การแบ่งประเภทมีสองเกณฑ์หลักคือ 
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3.1	 เกณฑ์ตามลักษณะกายภาพของแบบแบ่งได้เป็น 3 รูปแบบ คือ 1) แบบลายเส้นร่างมีลักษณะ
เป็นการร่างแบบเร็วๆ เพื่อถ่ายทอดแนวคิดเป็นลายเส้นที่มีขนาดเส้นหลายๆ ขนาดเป็นภาพขาวด�ำ 2) แบบ
ลายเส้นร่างพร้อมลงสี 3) แบบลายเส้นลงสีในรูปแบบงานสมบูรณ์ (Tantipas, 2005)

3.2	 เกณฑ์อุปกรณ์ในการเขียนแบ่งได้เป็น 3 รูปแบบ คือ 1) ใช้การเขียนด้วยมือทั้งหมด รูปแบบ
นี้ใช้การข้ึนเส้นแล้วลงสีด้วยมือครบทุกขั้นตอนตั้งแต่ต้นจนจบ 2) ใช้การเขียนมือร่วมกับการใช้โปรแกรม
คอมพวิเตอร์ ส่วนมากจะใช้มอืในการเขยีนเส้นขึน้โครงแล้วลงสีคร่าวๆ หรอืมาลงในคอมพวิเตอร์ด้วยโปรแกรม 
Photoshop 3) ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ทั้งหมดซึ่งในปัจจุบันมีหลายโปรแกรม เช่น 3dsMAX SketchUp 
ร่วมกับส่วนเสริม Vray ในการประมวลผลภาพ (render)

ตารางที่ 1	 ตัวอย่างภาพเขียนทัศนียภาพจ�ำแนกโดยใช้เกณฑ์ลักษณะทางกายภาพและเกณฑ์อุปกรณ์การเขียน

ที่มา: Leo International Design Group (2008), P49 Deesign & Assosiates (2010)

4.	พัฒนาการของภาพเขียนทัศนียภาพในช่วง 30 ปีที่ผ่านมา

ผูเ้ขยีนบทความได้ด�ำเนนิการรวบรวมเกบ็สะสมภาพเขยีนทศันยีภาพมาอย่างสม�ำ่เสมอตลอดระยะ
เวลา 20 ปี ในการปฎิบัติวิชาชีพนับจาก พ.ศ. 2540 ถึงปัจจุบัน ด้วยความชอบและความประทับใจต่อภาพ
เขียนทัศนียภาพเป็นการส่วนตัว โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมด้วยการสืบค้นออนไลน์จากเว็บไซต์ของบริษัทผู้
ประกอบวชิาชีพออกแบบสถาปัตยกรรมภายใน ทัง้ในประเทศและต่างประเทศ รวมถงึจากการปฎบิตัวิชิาชพี



138138
เจ-ดี : วารสารวิชาการ การออกแบบสภาพแวดล้อม    ปีที่ 5 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2561)
JOURNAL OF ENVIRONTMENTAL DESIGN          VOL.5  NO.2 (JULY - DECEMBER 2018)

ในสังกดัของบรษิทั ลโีออนิเตอร์เนชัน่แนลดไีซน์กรุป๊ จ�ำกดั ท�ำให้มคีลงัข้อมลูภาพเขยีนทศันยีภาพจ�ำนวนหนึง่ 
(ถึงปัจจุบัน พ.ศ. 2561 โดยประมาณการจ�ำนวน 1,300 ภาพ) อันเป็นแรงบันดาลใจในการน�ำเสนอบทความ
ฉบับนี้ ส่วนภาพเขียนทัศนียภาพในช่วง พ.ศ. 2530-2540 ผู้เขียนบทความต้องสืบค้นเพิ่มเติมจากเอกสารที่
เป็นภาพถ่าย เนื่องด้วยสมัยนั้นงานภาพเขียนทัศนียภาพล้วนเป็นการเขียนด้วยมือในกระดาษ (hard copy) 

ในการศึกษานี้คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างของภาพเขียนทัศนียภาพจากคลังข้อมูลที่สะสมไว้น�ำเสนอใน
บทความวชิาการนีโ้ดยคดัเลอืกน�ำมาแสดงเป็นภาพเขียนทศันยีภาพของบรษิทัผูป้ระกอบวชิาชพีด้านออกแบบ
สถาปัตยกรรมภายใน ซึ่งเป็นบริษัทในประเทศไทย 3 บริษัทคือ 1) บริษัท ลีโออินเตอร์เนชั่นแนลดีไซน์กรุ๊ป 
จ�ำกัด 2) บริษัท พี 49 ดีไซน์แอนด์แอสโซซิเอทส์ จ�ำกัด 3) บริษัท ไอเดียลวัน จ�ำกัด และบริษัทในประเทศ
ฮ่องกง 1 บริษัทคือ ChengChungDesign Co.,Ltd รวมจ�ำนวนทั้งสิ้น 4 บริษัท โดยได้ท�ำการแบ่งภาพเขียน
ทัศนียภาพเป็น 3 ยุคสมัยคือ ยุคแรกภาพเขียนทัศนียภาพช่วง พ.ศ. 2530-2540 ยุคที่สองภาพเขียนภาพ 
ทัศนียนภาพช่วง พ.ศ. 2541-2550 ยุคที่สามภาพเขียนทัศนียภาพช่วง พ.ศ. 2551-2560 ยุคสมัยละ 12 ภาพ

ภาพที่ 3 กลุ่มตัวอย่างของภาพเขียนทัศนียภาพ 3 ยุคสมัย/ยุคสมัยละ 12 ภาพ

ที่มา: Cheng Chung Design (1998), Ideal One (2011), Leo International Design Group (2008), 

P49 Deesign & Assosiates (2010)

ด้วยกรอบข้อจ�ำกัดด้านปรมิาณเนือ้หาของบทความท�ำให้ต้องคดัเลือกตัวแทนภาพเขยีนทศันยีภาพ
แต่ละยุค ยุคละ 4 ภาพมาท�ำการศึกษาใน 4 ประเด็นคือ 1) โครงสร้างการเขียนภาพ 2) ประเภทของ 
ภาพเขียน 3) ขั้นตอนการเขียน 4) การน�ำไปใช้ ดังมีรายละเอียดตามตารางที่ 2-4
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ตารางที่ 2	 การจ�ำแนกลักษณะโครงสร้าง ประเภท ขั้นตอนการเขียน และการน�ำไปใช้ของภาพเขียนทัศนียภาพ 

	 ช่วง พ.ศ. 2530-2540 
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ตารางที่ 2	 การจ�ำแนกลักษณะโครงสร้าง ประเภท ขั้นตอนการเขียน และการน�ำไปใช้ของภาพเขียนทัศนียภาพ 

	 ช่วง พ.ศ. 2530-2540 (ต่อ)

ตารางที่ 3	 การจ�ำแนกลักษณะโครงสร้าง ประเภท ขั้นตอนการเขียน และการน�ำไปใช้ของภาพเขียนทัศนียภาพ 

	 ช่วง พ.ศ. 2541-2550
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ตารางที่ 3	 การจ�ำแนกลักษณะโครงสร้าง ประเภท ขั้นตอนการเขียน และการน�ำไปใช้ของภาพเขียนทัศนียภาพ 

	 ช่วง พ.ศ. 2541-2550 (ต่อ)

ตารางที่ 4	 การจ�ำแนกลกัษณะโครงสร้าง ประเภท ขัน้ตอนการเขียน และการน�ำไปใช้ของภาพเขยีนทศันยีภาพช่วง พ.ศ. 2551-2560

2 โปรแกรม 3dsMax สร้างมุมมองทัศนียภาพด้วยการใช้กล้อง (Target Camera) ที่ตัวเลือกขนาดเลนส์ตั้งแต่ 15-20 มม.  
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ตารางที่ 4	 การจ�ำแนกลักษณะโครงสร้าง ประเภท ขั้นตอนการเขียน และการน�ำไปใช้ของภาพเขียนทัศนียภาพ 

	 ช่วง พ.ศ. 2551-2560 (ต่อ)

3 โปรแกรม 3dsMax มกีารใช้ส่วนเสรมิ Vray ในการประมวลผลภาพรวมถึงรูปแบบกล้องชือ่ PhysicalCamera ทีใ่ช้ค�ำสัง่เลนส์

แทนด้วย Filmgate และสามารถตั้งขนาดรูรับแสง (shutter speed) เพื่อความคุมความมืด-สว่างของภาพ
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ผลการศึกษา

จากการศึกษาพัฒนาการของงานเขียนทัศนียภาพในช่วง พ.ศ. 2530-2560 โดยการจัดกลุ่มภาพ
เขียนทัศนียภาพเป็น 3 กลุ่มตามช่วงเวลา เพื่อให้การรายงานผลมีความกระชับท�ำความเข้าใจได้ง่ายจึงใช้ค�ำ
ของการแบ่งช่วงเวลาของภาพเขียนทศันยีภาพเป็น 3 ช่วงทศวรรษคือ ช่วงทศวรรษ 2530, ช่วงทศวรรษ 2540 
และช่วงทศวรรษ 2550 ซึ่งผลการศึกษาใน 3 ทศวรรษข้างต้น สามารถสรุปแบ่งตามหัวข้อได้ดังนี้

1.	โครงสร้างของภาพเขียนทัศนียภาพ 

1.1	 ในช่วงทศวรรษ 2530 โครงสร้างภาพเขียนในยคุสมยันี ้เส้นระดับสายตา (HL) ใช้ที ่1.00 เมตร 
ใช้รูปแบบจุดรวมสายตา (VP) แบบ 2 จุด โดยมีจุดหนึ่งอยู่ในภาพ อีกจุดหนึ่งจะอยู่ในระยะไกลนอกหน้า
กระดาษ เน้นให้เห็นพื้นที่ฝ้าเพดานมากๆ เพื่อให้Space แลดูโปร่งกว้างโอ่โถง

1.2	 ในช่วงทศวรรษ 2540 ภาพทัศนียภาพส่วนมากยังคงใช้เส้นระดับสายตา (HL) ใช้ที่ 1.00 เมตร 
ใช้รูปแบบจุดรวมสายตา (VP) แบบ 2 จุด โดยมีจุดหนึ่งอยู่ในภาพ อีกจุดหนึ่งจะอยู่ในระยะไกลนอกหน้า
กระดาษ เหมือนในช่วงทศวรรษ 2530

1.3	 ในช่วงทศวรรษ 2550 ภาพทศันยีภาพจะมคีวามหลากหลายทางโครงสร้างอย่างมาก บางภาพ
วางเส้นระดับสายตาไว้ที่ระดับ 0.75 เมตร บางภาพอาจสูงถึง 1.35 เมตร บางภาพเป็นรูปแบบทัศนียภาพ  
3 จดุ ทัง้นีเ้ป็นเพราะการเขยีนด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร์จะใช้ค�ำสัง่การวางกล้องซึง่สามารถทดลองได้หลาก
หลายยืดหยุ่นเพื่อให้ได้มุมมองภาพที่แตกต่าง อาจเรียกได้ว่า ไร้รูปแบบตายตัวในการเขียน

2.	ประเภทภาพเขียน

2.1	 ในทศวรรษ 2530 และช่วงทศวรรษ 2540 ภาพเขยีนทศันยีภาพมรีปูแบบทีห่ลากหลายทัง้ภาพ
เขียนลายเส้น หรือที่เรียกกันว่า sketch ซึ่งมีการขึ้นโครงหยาบ หรือการร่างภาพลายเส้นแบบไวๆ ที่เรียกว่า 
rough sketch และการร่างเส้นแบบประณีตที่เรียกว่า neat sketch สามารถน�ำเสนอให้ได้เห็นระดับของ
ความพิถิพิถันตามกระบวนการขั้นตอนการออกแบบ กล่าวคือในช่วงเริ่มต้นที่ทางผู้ว่าจ้างต้องการได้แนวคิด
จากทางสถาปนิกในเบื้องต้น สถาปนิกก็สามารถน�ำเสนอแบบ rough sketch น�ำเสนอได้อย่างรวดเร็ว ครั้น
ต่อมาในขั้นตอนที่มีข้อสรุปที่เป็น programming ของโครงการเริ่มชัดเจนขึ้นทางสถาปนิกก็สามารถน�ำเสนอ
แบบทัศนียภาพในลักษณะ neat sketch ที่มีความประณีตเพิ่มขึ้นได้ และน�ำเสนอขั้นตอนสุดท้ายด้วยแบบ
ลายเส้นลงสี

2.2	 ในทศวรรษ 2550 ภาพเขียนทัศนียภาพล้วนได้มาจากการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ซึ่งมีระดับ
การน�ำเสนอในระดับ final production คือมีความสมบูรณ์เป็นที่สุด มีความสมจริง (realistic) ในระดับสูง
ซึ่งเป็นข้อได้เปรียบงานเขียนทัศนียภาพด้วยมือ แต่ก็ไม่สามารถสร้างความหลากหลายระดับความประณีต
ของชิ้นงานได้เหมือนงานเขียนมือเช่นกัน
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3.	ขั้นตอนการเขียน

3.1	 ในทศวรรษ 2530 ภาพเขียนทัศนียภาพขนาด A3 ใช้เวลาโดยเฉลี่ยประมาณ 2 วัน มี
กระบวนการท�ำงาน 5ข้ันตอนคือ 1) การขึ้นโครงภาพเส้นหยาบด้วยปากกา (rough sketch) เสมือนการ
ทดสอบมุมมอง วัสดุ ขนาดพื้นที่ ความถูกต้องของสัดส่วนตามหลักทฤษฎีทัศนียภาพ 2) การขึ้นเส้นเรียบร้อย
ด้วยดินสอโดยใช้กระดาษเนื้อดีส�ำหรับการลงสีน�้ำหรือสีหมึกโดยการทาบทับโครงเส้นหยาบแล้วลอกเส้นขึ้น
มาบนแผ่นงานจริง 3) การอัดตัวชิ้นงานด้วยสเปรย์กาวลงกระดาษแข็งเพื่อสะดวกในการลงสีเนื้อกระดาษไม่
เป็นลอนเวลาโดนน�ำ้ 4) ลงสนี�ำ้/สหีมกึ/สโีปสเตอร์แล้วแต่ความถนดัของผูเ้ขยีน 5) พ่นเคลยีร์รกัษาสภาพเนือ้
กระดาษให้อยู่ได้นาน

3.2	 ในทศวรรษ 2540 โปรแกรมคอมพิวเตอร์เริ่มถูกน�ำเข้ามาใช้ในการน�ำเสนอทางด้าน
สถาปัตยกรรมโดยเริ่มต้นจากงานด้านการเขียนแบบด้วยโปรแกรม AutoCAD ส่วนงานด้านการเขียน
ทัศนียภาพยังคงมีแนวทางอนุรักษ์นิยมมากกว่ายังคงยึดรักษาแนวทางการเขียนด้วยมือเหมือนช่วงทศวรรษ 
2530 จนกระทั่งประมาณช่วงปลายทศวรรษ 2540 (ประมาณการช่วง พ.ศ. 2546 เป็นต้นมา) ภาพรวมของ
วงการภาพเขียนทัศนียภาพเริ่มเป็นไปในลักษณะผสมผสาน กล่าวคือยังคงเขียนด้วยมือตามขั้นตอนแบบเดิม
จนมรีะดบัความสมบรูณ์ของภาพ80% แล้วน�ำสแกนด้วยเครือ่งสแกนให้เป็นJPEG Fileเพือ่น�ำเข้าแต่งภาพด้ว
ยโปรแกรม Photoshop อีก 20% ที่เหลือทั้งการใส่ระยะหน้าที่เป็นต้นไม้ การปรับสี การปรับความเข้มของ
แสง การใส่ภาพคนเพ่ือสร้างบรรยากาศเป็นต้น จากน้ันภาพรวมของการเขียนทัศนียภาพก็เริ่มเห็นคุณค่า
ของการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์มากขึ้น เพราะสามารถตอบโจทย์การประกอบวิชาชีพในประเด็นของธุรกิจ
ที่ต้องการความรวดเร็ว ต้องการทางเลือก ต้องการงานที่ท�ำในลักษณะต่อยอดเพิ่มขึ้นในแต่ละงานมีการเก็บ
ฐานข้อมูลจากงานก่อนหน้าเพื่อใช้ในงานช้ินต่อไป จนในที่สุดการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ส�ำหรับงานเขียน
ทัศนียภาพก็ปรับมาสู่การใช้คอมพิวเตอร์ครบทั้งกระบวนการตั้งแต่ช่วงปลายทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา

3.3	 ในทศวรรษ 2550 แวดวงการเขียนทัศนียภาพใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์แล้วทั้งหมดครบทั้ง
กระบวนการมีรูปแบบการท�ำงานคือ น�ำเข้าแปลนท่ีเป็นfileจากโปรแกรม AutoCAD น�ำมาเขียนสามมิติที่
โปรแกรม 3dsMAX แล้วประมวลผลเป็นภาพนิ่งน�ำเข้าแต่งภาพด้วยโปรแกรม Photoshop กล่าวคือมีการ
ใช้ 3 โปรแกรมตามขั้นตอนคือ Auto CAD-3dsMAX-Photoshop ต่อมานิยมการใช้ส่วนเสริม (Plugin)Vray 
ร่วมกับโปรแกรม 3dsMAX ในการประมวลผลเป็นภาพน่ิงที่มีความสมจริงมากจนสามารถตัดข้ันตอนการ
แต่งภาพด้วย Photoshop ได้ เรื่องของโปรแกรมที่กล่าวมาข้างต้นเป็นเพียงโดยภาพรวมส่วนใหญ่เท่านั้น 
สถาปนิกบางกลุ่มเลือกใช้โปรแกรมที่แตกต่างออกไปเป็นโปรแกรมทางเลือกเช่น Vsio Archi CAD formZ 
Corel DRAW เป็นต้น

4.	การน�ำไปใช้

การน�ำเสนอผลงานการออกแบบของสถาปนิกมีหลายวัตถุประสงค์ตั้งแต่ช่วงเริ่มต้นริเริ่มโครงการ
อสังหาริมทรัพย์มักจะได้รับการทาบทามให้ผลิตแบบเชิงแนวคิดเพื่อใช้เป็นข้อมูลประกอบการท�ำวิเคราะห์
ความเป็นไปได้ของโครงการ (feasibility study) ใช้เป็นสื่อในน�ำเสนอต่อธนาคารเพื่อขออนุมัติสินเชื่อ ใช้
เป็นแบบสรุปส�ำหรับการก่อสร้าง ใช้ในการสื่อสารกับผู้ใช้อาคารและสาธารณชนเป็นต้น ซึ่งทั้งหมดนี้แบบ
ทัศนียภาพถือว่าเป็นแบบที่มีประสิทธิภาพมากที่สุดในการสื่อสาร
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5.	วิธีการสื่อสารแนวคิดงานออกแบบของสถาปนิก

จากการศึกษากระบวนการในการออกแบบสถาปัตยกรรม ของสถาบันสถาปนิกแห่งชาติอังกฤษ 
(The Royal Institute of British Architects) ซึ่งแบ่งขั้นตอนการท�ำงานได้เป็น 12 ขั้นตอน (Bejrananda, 
1999; Lawson, 1990) ประกอบกับผลการศึกษาประเภทของแบบทัศนียภาพท�ำให้สรุปได้ว่า ในแต่ละขั้น
ตอนของกระบวนการออกแบบต้องใช้ผลงานการออกแบบซึ่งเรียกสั้นๆได้ว่า “แบบ” แต่ละรูปแบบแตก
ต่างกันไปเพื่อให้บรรลุเป้าหมายของการท�ำงานในแต่ละขั้นตอน ช่วงขั้นตอนที่ 1-2 (inception-feasibility 
study) ต้องการแบบในลกัษณะแบบร่างเบือ้งต้นเพือ่ให้เหน็ภาพรวมของโครงการในการปรกึษาหารอื การหา
ผู้ร่วมลงทุน การขออนุมัติวงเงินกู้เป็นต้น ช่วงขั้นตอนที่ 3 (outline proposals) ต้องการแบบแปลนที่มีราย
ละเอียดเพิ่มมากขึ้น ภาพ schematic theme design เพื่อให้เห็นทิศทางการออกแบบของโครงการหรือใน
บางโครงการจะมกีารใช้ animation ตลอดจน model ในการน�ำเสนอผลงาน ช่วงขัน้ตอนที ่4-5 (schemetic 
design - detail design) ต้องการแบบแปลนท่ีเป็นข้อสรปุสดุท้าย ทศันยีภาพผลงานการออกแบบ material 
schedule ช่วงข้ันตอนที ่6-7 (bidding document - construction drawing) ต้องการแบบรายละเอยีดขัน้
สุดท้ายที่ครบถ้วนเพื่อการประกวดราคาและการก่อสร้าง ช่วงขั้นตอนที่ 8-12 เป็นช่วงการประกวดราคาเพื่อ
ให้ได้ผูร้บัเหมาและด�ำเนนิการก่อสร้างหน้างานให้แล้วเสรจ็ซึง่ช่วงนีต้้องการแบบในลกัษณะ shop drawing ซี่
งจากรายละเอียดของแบบในแต่ละช่วงเวลาของกระบวนการในการส่ือสารแนวคดิการออกแบบสถาปัตยกรรม
สามารถสรุปในภาพรวมแบ่งออกได้เป็น 2 ส่วนหลักคือ ส่วนที่น�ำเสนอแนวความคิดด้านประโยชน์ใช้สอย 
(function) กับส่วนที่น�ำเสนอแนวความคิดด้านความงาม (aesthetic) ในการน�ำเสนอแนวความคิดด้าน
ประโยชน์ใช้สอยใช้แบบแปลน (แบบ 2 มิติ) เป็นหลัก ส่วนด้านความงามใช้แบบทัศนียภาพ (แบบ 3 มิติ) ซึ่ง
เป็นเนือ้หาในการศกึษานีเ้พราะเป็นแบบทีม่พีลงัในการสือ่สารมากทีส่ดุเพราะบคุคลโดยทัว่ไปสามารถท�ำความ
เข้าใจได้ง่าย ประเมินและตีความได้ผลของการสื่อสารเป็นความชอบหรือไม่ชอบได้ชัดเจน

6.	รูปแบบภาพเขียนทัศนียภาพกับคุณภาพในการสื่อสารแนวคิด

ช่วงทศวรรษ 2530 งานเขียนทัศนียภาพล้วนเป็นงานเขียนที่ใช้มือในการเขียนตั้งแต่ต้นจนจบแล้ว
พัฒนามาสูก่ระบวนการผสมผสานระหว่างการเขยีนมอืกบัการใช้โปรแกรมคอมพวิเตอร์ในช่วงทศวรรษ 2540 
จนในทีสุ่ดในช่วงทศวรรษ 2550 ภาพเขียนทศันยีภาพใช้โปรแกรมคอมพวิเตอร์ในการเขยีนครบทกุขัน้ตอนทัง้
กระบวนการ ซึง่เป็นพัฒนาการทีด่�ำเนนิไปพร้อมกบัการเปลีย่นผ่านรุน่ของนกัเขยีนทศันยีภาพ (renderer) ที่
ปฎบิตังิานในวงการวชิาชพีสถาปัตยกรรมในฐานะวชิาชพีสนบัสนนุ ซึง่เดิมทช่ีวงทศวรรษ 2530 ยงัไม่มฐีานะ
ของนักเขียนทัศนียภาพปรากกฎชัดเจนเพราะงานเขียนทัศนียภาพจะเป็นภาระหน้าที่โดยตรงของสถาปนิก
ผู้รับผิดชอบงาน จนกระท่ังช่วงปลายทศวรรษ 2530 โปรแกรมคอมพิวเตอร์ส�ำหรับงานสถาปัตยกรรมเริ่ม
แพร่หลายเข้ามาในแวดวงวิชาชีพเริ่มจากงานด้านเขียนแบบโดยแปรแกรม Auto CAD พร้อมกับความสงสัย
ในความสามารถของโปรแกรมว่าจะสามารถท�ำได้ดีเทียบเท่าการเขียนด้วยมือหรือไม่ ซ่ึงแวดวงงานเขียน
ทัศนียภาพก็อยู่ในสถานะนี้เช่นกัน มีความรู้สึกต่อต้านไม่ยอมรับผลงานภาพเขียนทัศนียภาพที่เขียนด้วย
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ว่าขาดชีวิตชีวาไม่มีความเป็นศิลปะ ตราบจนช่วงกลางทศวรรษ 2540 มีนักวิชาชีพที่
เคยเขยีนภาพเขยีนทศันยีภาพด้วยมอืกลุม่หนึง่เริม่ผันตวัมาหัดใช้โปรแกรมคอมพวิเตอร์ในการเขยีนทศันยีภาพ 
แล้วท�ำให้เกดิภาพเขยีนทศันยีภาพทีม่คีณุภาพเทยีบเท่ากบังานเขยีนมอื จงึท�ำให้เกดิมมุมองทีเ่ป็นความเข้าใจ
ว่า อันที่จริงแล้วคอมพิวเตอร์ก็เสมือนจานสี/ดินสอ/พู่กัน/หน้ากระดาษ คอมพิวเตอร์เป็นอุปกรณ์ชิ้นหนึ่งใน
การถ่ายทอด ทักษะของผู้เขียนต่างหากที่ส�ำคัญ
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ค�ำถามอันเป็นจุดเริ่มต้นของงานศึกษาน้ีว่า งานเขียนทัศนียภาพด้วยมือหรือด้วยโปรแกรม
คอมพิวเตอร์แบบใดสามารถสื่อสารได้มีประสิทธิภาพมากกว่ากัน พบว่า หลังจากได้ศึกษาในแต่ละยุคสมัย
แล้วสามารถสรุปได้ว่า แต่ละแบบต่างมีข้อได้เปรียบเสียเปรียบต่างกันดังสามารถสรุปเป็น 5 ประเด็น คือ  
1) ด้านต้นทุนเวลา/งานทัศนียภาพจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ได้เปรียบมากกว่า 2) ด้านความเป็นอัตลักษณ์
ของภาพเขียน/งานทัศนียภาพจากการเขียนมือมีอัตลักษณ์เฉพาะตัวที่ชัดเจนกว่ามาก ส่วนงานเขียนด้วย
โปรแกรมซึ่งแถบจะเป็นงานที่เรียกว่า template format (มี file ที่ใช้เป็นต้นแบบแล้วเปล่ียนเฉพาะบาง
ส่วนในแต่ละงาน) 3) ด้านความสามารถในการสร้างทางเลือกส�ำหรับงานออกแบบ (alternative design) 
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ได้เปรียบกว่า 4) ด้านความสามารถในการปรับแก้ไข/โปรแกรมคอมพิวเตอร์สามารถ
ท�ำได้ดีกว่า 5) การสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้เก่ียวข้องมีส่วนร่วมในการออกแบบ ในหัวข้อนี้ค่อนข้างท�ำความ
เข้าใจยากจงึขอยกตวัอย่างลงรายละเอยีด เช่น ภาพเขยีนด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร์เวลาเขยีนพืน้หนิจะทราบ
ทันทีว่าเป็นพื้นหินชนิดใด ส่วนงานเขียนมือจะสื่อได้ว่าเป็นพื้นหินแต่จะไม่ถึงกับระบุชนิดได้ชัดเจนว่าเป็นหิน
ชนิดใด ซึ่งเปิดโอกาสให้ผู้ที่เกี่ยวข้องได้มีโอกาสร่วมในการเสนอแนะแบบได้ จาก 5 ประเด็นข้างต้นจึงสรุปได้
ว่า แล้วแต่ดุลพินิจของสถาปนิกตามกาละเทศะที่จะเลือกใช้แต่ละรูปแบบในการน�ำเสนอ

การอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ

ภาพเขียนทัศนียภาพมีพัฒนาการต่อเนื่องมาตลอดระยะเวลา 30 ปี นับตั้งแต่ช่วงต้นเป็นการเขียน
ด้วยมอืตลอดทัง้กระบวนการต้ังแต่การเขยีนเส้นการลงส ีในระยะต่อมาเป็นการเขยีนด้วยมอืร่วมกบัโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ ปัจจุบันเป็นการเขียนด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ครบทั้งกระบวนการ ด้วยเพราะภาพเขียน
ทัศนียภาพที่เขียนด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์สามารถตอบสนองในเชิงพาณิชย์ส�ำหรับกระบวนการออกแบบ
ได้เป็นอย่างดี ทั้งในแง่การเสนอทางเลือกทางการออกแบบ ความรวดเร็วในการน�ำเสนอ การรวดเร็วในการ
ปรับแก้ไข การประมวลผลภาพได้เสมือนจริง เป็นต้น ทั้งนี้มิใช่ว่าภาพเขียนทัศนียภาพด้วยมือจะสูญหายไป 
ลักษณะงานบางประเภทที่ต้องการความประณีตและความแตกต่างในการน�ำเสนอ เช่นกรณีการประกวด
แบบ กรณีงานโครงการท่ีมีมูลค่าการก่อสร้างสูงและคาดหวังภาพลักษณ์การออกแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ
ตัวท่ีโดดเด่น งานเหล่าน้ียังสามารถใช้งานภาพเขียนทัศนียภาพในการน�ำเสนอได้เป็นอย่างดี ในส่วนของ
รูปแบบการน�ำเสนอแนวความคิดการออกแบบมีพัฒนาการมาเป็นล�ำดับจากทัศนียภาพที่เป็นภาพนิ่ง มาสู่
การท�ำภาพแบบ 360 องศาท่ีดูด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์โดยการคลิกเลือกมุมมองได้แบบรอบตัว การท�ำ 
animation เป็นภาพเคลื่อนไหวเพื่อให้เห็นงานออกแบบของโครงการทั้งหมด ปัจจุบันมีการใช้โปรแกรมใน
รูปแบบ virtual reality (ความเป็นจริงเสมือน) คือการสวมจอภาพครอบศรีษะมีลักษณะเหมือนแว่นที่ต่อ
เช่ือมกับโปรแกรมแล้ว สามารถเห็นผลงานการออกแบบได้เสมือนเข้าอยู่ในสภาพแวดล้อมของสถานที่จริง 
เหล่านี้ล้วนเป็นตัวอย่างของพัฒนาการในการน�ำเสนองานออกแบบของสถาปนิก รวมทั้งแวดวงการศึกษาใน
หลักสูตรทางสถาปัตยกรรมที่ต้องปรับตัวให้ทันกับความก้าวหน้าของเทคโนโลยี อีกทั้งยังเป็นเรื่องที่น่าสนใจ
ส�ำหรับการศึกษาค้นคว้าในโอกาสต่อไป
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